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| redaksjonen:

Douwtje van der Meulen,
redaktar

Kjersti M. Ellewsen

Anne-Grethe Slettemoen

Kjeere leser,

Endelig er arets 2 utgaver av Norske Konserves her! Det ble et
dobbeltnummer i ny drakt! Redaksjonens forslag om a skifte trykkeri ble
vedtatt pa NKF-N arsmatet i april. Vedtaket vil forhdpentligvis forenkle
arbeidet i redaksjonen, samt forbedre kvaliteten pa trykkingen.

Redaksjonen besluttet ogsa samtidig & forbedre bladets utseende og layout.
Arbeidet tok mer tid enn forventet, men endelig er vi na i havn. Vi haper at
bladet faller i smak!

Billedkunstner Tonje Li star for den flotte utformingen av forsiden. Tusen takk
for all hjelp, Tonje! Redaksjonen har forsekt & viderefere det moderne
uttrykket fra forsiden i bladet.

Innholdet er like variert som for. Redaksjonen har valgt & beholde de fleste av
de faste spaltene i bladet.

| begynnelsen av 2003 avsluttet Tine Fraysaker sin doktorgrad i konservering
ved Universitetet | Goteborg. Gratulerer Tine! | mars holdt hun et foredrag pa
NKF-N vintermotet og pa side 5 finner du et sammendrag av hennes
doktorgradsavhandling.

I

Pa NKF-N varmetet i april var det 4 foredragsholdere. Jens Gold snakket om
problemer med fotografier pa plastpapir. Anja Sandtre informerte om to av
NIKUs prosjekter hvor de har brukt digital rekonstruksjon i dokumentasjons-
arbeidet. Erling Skaug presenterte dateringsproblematikken rundt et tilfeldig
oppdaget gavistykke fra en altertavle. Til slutt holdt Johannes Red et foredrag
om sin hovedfagsoppgave i kunsthistorie som omhandler Van Goghs
selvportrett pa Nasjonalgalleriet. Er det falskt eller ikke? Sammendrag av
disse foredragene finner du under spalten meoter.

Pa NKF-N hastmeatet holdt Hans Scholten fra Art Innovation et foredrag om
rensing av overflater ved bruk av laser hvor han ogsa demonstrerte ‘Multi
Spectral Imaging System'’. Pa side 10-12 finner du en artikkel fra Art
Innovation om ulike bruksomrader for rensing med laser.

Pa side 16-18 finner du en artikkel av Simon Mawdsley hvor han beskriver
sin Masteroppgave som omhandler konserveringen av en hengende skriftrull
fra 1800-tallet. | tillegg finner du referatet fra NKF-N arsmeotet, en bokomtale,
ulike kurs- og konferanseanmeldelser og annen nyttig informasjon.

Vi takker herved alle skribenter for deres bidrag!

For & finansiere den nye utgaven av Norske Konserves mate vi heve
annonseprisene. Vi er derfor svaert takknemlig for den trofaste stotten fra
vare faste annonsarer!

Til slutt

Kjersti Ellewsen har bestemt seg for & slutte i redaksjonen. Vi andre i
redaksjonen kommer til & savne henne. Pa vegne av NKF-N vil vi takke
henne for alle de arbeidstimer som hun har lagt ned i bladet. Lykke til videre
Kjersti. @ Dette betyr ogsa at vi leter etter 2 nye entusiastiske medlemmer
eller assosiater som kan tenke seg a gjere en innsats som
redaksjonsmedlemmer i Norske Konserves! Kontakt oss gjerne per e-post!

God leseforngyelse og en riktig god jul og et godt nytt ar!
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har ordet

Merete Winness,
Leder, NKF-N

Vi er etter hvert blitt mange i NKF-N - 119 medlemmer og 51assosiater! Pa
arsmatet 25. april 20083 ble det tatt opp elleve nye medlemmer! Styret har fatt
to nye medlemmer. Gry Landro er sekreteer og Fridrik Oskar Bertelsen er
styremedlem. Anne-Grethe Slettemoen som har sittet i styret i flere ar er blitt
kasserer. Simon Mawdsley er ansvarlig for oppdatering av NKF-Ns webside
mens Kaja Kollandsrud har svangerskapspermisjon. Anne Gundersen og Jon
Lennve gikk ut av styret i host p& grunn av endret jobb- og familiesituasjon.

Lederen representerte den norske seksjonen pa NKF Forbundsradsmate 3.
juni 2003 i Reykjavik. En av hovedsakene pa dagsorden var knyttet til vart
felles nordiske tidsskrift Meddelelser om konservering. Det ble bestemt at vi
skal bruke de nordiske sprakene slik vi gjorde tidligere.

I slutten av august var NKF-N representert p4 Norges museumsforbunds
(NMF) landmete i Harstad, og lederen holdt foredrag om renhold ved museer.
Dette er en méate & gjore vart fag synlig pa, og NKF-N takker Norges
museumsforbund (NMF) for godt samarbeid og den gkonomiske stetten som
blir gitt for at vi skal bidra med innhold pa deres landsmoter.

NKF-N har en langsiktig strategiplan (2000-2005) og en arlig handlingsplan
for oppfelging av denne. En av de prioriterte oppgavene er & arbeide med
faglig virksomhet ved for eksempel & arrangere foredrag og seminarer for
medlemmene. Rett for hastmotet holdt det nederlandske firmaet Art
Innovation foredrag pa IAKK om analyse- og rensemetoder. Selve hgstmetet
var p& Nasjonalgalleriet med omvisning pa konserveringsatelierene for vi
avsluttet kvelden pa Café Pascal. Julemetet ble holdt pa Norsk Folkemuseum
med foredrag og omvisning i Wesselsgate 15 — en murgard fra slutten av
1800-tallet. Senere var det hyggelig samvaer og god mat i de stemningsfulle
omgivelsene i en av de andre bygningene pa museet.

Jeg vil takke de andre i styret for innsatsen gjennom &ret som er gétt.
Dessuten vil styret takke alle andre som har gjort en innsats for NKF-N.
Redaksjonen for Norske Konserves, webredakter Kaja Kollandsrud, valg- og
vurderingskomiteene, Konserverings- og Revitautvalget og de som jobbet
med NKF videreutdanning for konservatorer har alle lagt ned mange dagers
arbeid til nytte, interesse og glede for medlemmene. Det setter mange stor
pris pal

Styret ensker stadig innspill, ideer, respons og kommunikasjon med
medlemmene! Kom gjerne med forslag til tema og sted for medlemsmeter og
andre aktiviteter, og si fra om saker du ensker vi skal ta opp p& neste
arsmote. Send oss gjerne en melding eller et postkort, s& vil vi felge opp sa
godt vi kan. Alle innspill mottas med takk!

GOD JUL OG GODT NYTT ARI
Merete Winness

Leder

Oslo, 6. desember 2003
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NKF-N STYRET 2003-2004
Leder

Merete Winness

E-post: merete.winness @niku.no

Sekreteer
Gry Landro
E-post: gry.landro@munch.museum.no

Kasserer
Anne-Grethe Slettemoen
E-post: anne.slettemoen @ bergenartmuseum.no

Styremedlemmer
Simon Mawdsley
E-post: simon.mawdsley @ drammens.museum.no

Susan Braovac
E-post: susan.braovac @ ukm.uio.no

Fridrik Oskar Bertelsen
E-post: fridrik.bertelsen @ nasjonalgalleriet.no

ANDRE VERV

ECCO representant og kontaktperson NMFs
Konserverings og Revitautvalg

Tanja Roskar Reed

E-post: tanja.reed @aust-agder.museum.no

Valgkomité
Tora Synneve Yli Myre
E-post: tora.s.y.myre @riksutstillinger.no

Anne Ytterdal
E-post: anne@ark.museum.no

Vurderingskomité
Catinka Borgarp
E-post: cbo@ark.museum.no

Marie von Maller
E-post: marie @bergenartmuseum.no

Corinna Weinheimer
E-post: corinna.weinheimer@ringve.museum.no

Redakter for Norske Konserves
Douwtje van der Meulen

E-post: nkonserves @hotmail.com

Vikarierende nettredakter
Simon Mawdsley
E-post: simon.mawdsley @ drammens.museum.no

Sgknad om medlemskap i NKF-N

(http://museumsnett.no/nkf_n/)
Soknadsfrist 31.januar.

NKF-Ns medlemsmaeoter

Nordisk konservatorforbund (NKF)
representant fra de ulike seksjonene deltar.
Nordisk Videreutdanning for konservatorer

nettside (http:/www.nkf-dk.dk/)

(http://www.iiconservation.org/)

Medlemsskap kan erverves av enhver som har bestatt konservatoreksamen og i tillegg har ett ars
konserveringsfaglig yrkeserfaring. For seksjones gjeldende lover, samt seknadsskjema, se NKF-Ns nettside

Neste ar medlemsmeter er under planlegging, forelepig er ingen datoer fastsatt for vintermetet, varmetet,
hestmetet eller julemetet. Mest sannsynelig blir varmotet pA samme dag som arsmetet i slutten av april.

European Confederation of Conservator-Restorers’ Organizations (ECCO)

4.mars-6.mars, Briissel, styremote for avtroppende styre, generalforsamling, samt styremote for det
patroppende styret. For mer informasjon se ECCOs nettside (http:/palimpsest.stanford.edu/byorg/ecco/)

Forbundsradsmegtet, juni, Danmark. Forbundsordferer, redakieren for Meddelelser om Konservering, samt en

Arrangeres i 2004 av den danske seksjonen. Forelepig ingen informasjon, men falg med pa NKF-DKs

International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (lIC)

IICs neste internasjonale kongress er pa Guggenheim-museet i Bilbao i Spania fra 13.-17.september.
Temaet for konferansen er "Modern Art, New Museums” For mer informasjon se [ICs nettside

Det Kongelige Danske Kunstakademi, Konservatorskolen
Efteruddannelsesprogram, se Konservatorskolens nettside (http://www.kons.dk/)
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VINTERMOTET

THE CHURCH
PAINTINGS OF
GOTTFRIED
HENDTZSCHEL IN
NORWAY - PAST AND
FUTURE
CONSERVATION

Tine Froysaker

Abstract

Prior to this study, comparative
analyses of painting techniques
for a large group of 17 century
church paintings had yet not been
executed in Norway. Previous
discussions on the attributions of
paintings from this period have
mainly been based on historical,
stylistic and iconographic
research. In addition, preservation
strategies for conservation
priorities have still not been
established for Norwegian early
Reformation ecclesiastical art.

The primary objects of this study
are the 146 different panel
paintings, which had already been
attributed to the Silesian artist
Gottfried Hendtzschel. During the
second quarter of the 17"
century, the artist worked in
nearly 30 churches within
Stavanger diocese, in the
Southwest part of the country.
This makes him one of the most
productive domestic church
painters of the century.

The main problems of this project
are to define the characteristics of
Hendtzschel's paintings and
whether the artist actually made
all the works that previously have
been ascribed to him. Further,
what were the circumstances of
the painting process. What can
the present condition of the
paintings and their known past
changes tell about their original
appearances. Which paintings
ought to be given priority in the
future work of conservation, and
how to improve in situ registration
of early Reformation church
paintings in Norway.

The main objectives are to
confirm or to approve the previous
attributions to Hendtzschel and to

NORSKE KONSERVES 2003. 1/2

make a register of all his works
worthy of further preservation; to
substantiate a proposal for a
conservation priority; and to
evaluate the examination
procedure used.

The main method has been to
compare the results from in situ
examination of the paintings with
available 17" century church
records and with 20" century
restoration reports.

The main results are the new
register of Hendtzschel’s
Norwegian church paintings; the
outline on his making of the
paintings; the overview of their
changes, conditions and needs
for conservation; the proposal for
conservation priority and the
verification of the procedure for in
situ examination. The application-
oriented results of this project are
anticipated to be relevant for the
management of the cultural
heritage and for both humanistic
and heritage management
oriented research.

tine.froysaker@niku.no

VARM@TET

PROBLEMER MED RC
PAPIR
EKSEMPLIFISERT VED
NMFFs SAMLING AV
KARE KIVIJARVI-
FOTOGRAFIER

Jens Gold

Norsk museum for fotografi
(NMFF) har en samling med 28
fotografier av Kare Kivijarvi (1938-
1991). Flesteparten av disse er
det som pa engelsk kalles RC-
prints, dvs. sorthvite fotografier pa
plastpapir. Mange er fremstilt i
1991. P& noen av positivene
hadde museets personale
observert forskjellige former for
nedbrytning og det var derfor
viktig & foreta en tilstands-
vurdering av alle Kivijarvi-bildene i
museets eie.
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Fig. 1 Strukturen i plastpapir

Mer enn halvparten av
fotografiene hadde salvspeil,
redox-flekker og gulning. Andre
problemer var bukler som falge av
(feil)handtering under fremstilling
ved markeroms- eller monterings-
arbeid osv, eller bukler og
deformasjoner av polyethylen-
laget forarsaket av tapehengsler
pa bildenes bakside.

Fire av fotografiene var pa
baryttpapir og 20-30 ar eldre enn
plastpapir-bildene. Hos disse
forekom det verken utbleking av
billedselv eller misfarging, kun
mekaniske slitasjeskader som
bukler og bretter samt overflate-
smuss. Dette illustrerer tydelig
hvordan baryttpapir er langt mer
motstandsdyktig enn plastpapir.
Sort/hvitt baryttpapir er, nar det er
forskriftsmessig fremkalt og
oppbevart pa en god mate, et
meget stabilt fotografisk
materiale. Plastpapirets
problemer er relatert til
materialene som utgjer papiret og
er derfor vanskelige a fa bukt
med. Mens baryttpapir bestar av
fire lag: gelatin supercoat,
emulsjon, barytt-gelatinlag og
papirbase, er plastpapiret (Fig.1)
bygget opp av felgende seks lag,
fra overst til nederst:’

Gelatin Super-coat: Et gelatinlag
som beskytter emulsjonen mot
oppskraping.

Emuisjon: Billedsglv i
bindemiddelet gelatin.

Polyethylen (Resin-Coating):
Polyethylen pigmentert med

titanium dioksid (TiO2). Erstatter
det tradisjonelle barytt-laget og

isolerer papirbasen mot vann og
kopieringskjemikalier

Beerer/papirbase

Polyethylen: Forsegler baksiden
av papiret mot vann og kjemikalier
og fungerer ogsa som det som pa
engelsk kalles et "anti-curl-layer”,
altsa en "kontraforing” som gjer at
papiret ikke slar seg som folge av
ulike spenninger pa for- og
bakside.

Antistatisk lag: Minsker ladning
av statisk elektrisitet i polyethylen-
plasten.

Fordeler og ulemper med
plastpapir

Plastpapirets “forseglede” struktur
gir det mange fordeler. Det
trenger kun meget kort skylletid
og papiret terker hurtig og helt
flatt opp, med den overflate-
strukturen det skal ha. |
motsetning til de fleste
baryttpapirene er plastpapirene
meget dimensjonsstabile. Etter at
plastpapiret kom pa markedet i
slutten av 60-arene begynte flere
og flere & benytte dette materialet.
Den hurtige fremkallingstiden var
praktisk og papirets overflate-
struktur og briljans var tiltalende.
*Plastpapir er i dag et av de mest
brukte materialene for mange
samtidskunstnere og det finnes
mange betydelige fotografier pa
nettopp plastpapir. Dessverre kan
det ganske fort oppsta redox-
flekker og selvspeil pa plastpapir.
Dette gjelder seerlig for fotografier

som er innrammet fordi bilde-
overflaten da blir meget
mottakelig for mikromiljoet inne i
rammen’. Forsak har vist at dette
problemet, ved normale
utstillingsforhold, kan oppsta
innenfor en seks-maneders
periode.*

Det som er mest skadelig for
plastpapir later til & vaere lys,
spesielt UV-delen av lyset.

Titanium dioxid (Ti02), som
polyethylen-laget er pigmentert
med, er en foto-aktiv forbindelse.
En Ti0.-forbindelse kan absorbere
et lys-foton og ga inn i en fase der
det har meget stor spennings-
energi. En slik eksitert forbindelse
kan overfare energi til andre
molekyler inkludert oksygen-
molekyler som igjen blir meget
reaktive (radikal kjede-reaksjon)
og som da kan danne peroksider
og ogsa ozon. Ozon er et meget
sterkt oksyderende molekyl som
inneholder tre oksygenatomer.
Disse oksidantene angriper
polyethylenen og gjer den skjor,
noe som medfarer brister og
oppsprekking i plasten nar
tilstrekkelig mange polymer-
bindinger har blitt skadet.
Oksidantene vil ogsa angripe de
fine salvkornene i bildet og
oksidere dem til mobile salvioner.
Nar disse migrerer til overflaten
av fotografiet vil de der omdannes
tilbake til metallisk sglv og enten
legge seg som et lag av metallisk
solv, altsa selvspeil, eller brytes
ned til arsma partikler, kalt
kolloidalt selv. Dette arter seg
som orange/radbrune flekker eller
omrader, og kalles redox flekker.
Kolloidalt selv og billedselv
(filamentselv) kan ogsa reagere
med svovelforbindelser i luften og
dannebrunlig selvsulfid og redox
flekker.®

RC-papir kan naturligvis utvikle
flere former for nedbrytning, pa
samme mate som andre
fotografier der billedselv er
suspendert | et bindemiddel.’
Utbleking av billedselv, gulning/
misfarging av gelatin/bindemiddel
og igjen selvspeil er typiske
skader, forérsaket hovedsakelig
av forurensing, hey temperatur og
luftfuktighet, stor lysintensitet og
hoyt UV-innhold i lyset. Hoy
temperatur og luftfuktighet ferer
dessuten til at gelatin og evrige
bindemidler angripes og
nedbrytes av mugg og bakterier.
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Det er altsa ikke kun materialet i
seg selv som er ansvarlig for
skader, det ytre miljget spiller en
viktig rolle.

Hva kan gjores?

Muligheten for konservering/
restaurering av plastpapir er
sveert begrenset. Redoxflekker og
bukler i polyethylenlaget vil forbli
permanente skader, mens sglv-
speil, som ogsa er en irreversibel
skade, til en viss grad kan
dempes.

Best konservering av plastpapir
gjeres ved preventive tiltak som &
unngé skadearsaker som
forurensning, oppbevaring i
rammer og haye verdier av lys og
temperatur. Det er sasrdeles viktig
a sorge for riktige lys- og
oppbevaringsforhold bade ved
utstilling og i arkivrom. ”

Sjekkliste

Temperaturen der fotografiske
materialer oppbevares bar ikke
overskride 18°C og variasjon i
lopet av et degn skal ikke vaere
mer enn +/- 2 °C. Et langt
Kigligere klima, omkring 5 — 10 °C
+/- 2°, vil vaere det beste for &
sikre maksimal levetid.

Emulsjonslag terker ut og blir
skjore ved oppbevaring i
luftfuktighet lavere enn 30 % RH
mens mugg vil trives der
fuktigheten kommer opp mot og
over 60 % RH. Optimalt bar RH
ligge pa 35-40 %. Variasjon starre
enn +/- 5 % RH ma unngas.

Direkte sollys og lyskilder som har
haye verdier av ultrafiolette straler
ma unngés. Tungsten og
fluoriscerende lamper uten UV-
straler anbefales til utstillinger og
annen presentasjon.
Lysintensiteten pa et fotografi ma
ikke overskride 100 Lux og ikke
veere mer enn 42.000 Ix.h ° i lepet
av ett ar.

Fotografier bar ikke veere
innrammet for lenge pa grunn av
risikoen for at det kan oppsta et
uheldig mikromiljg inne i rammen.
Dessuten er rammer ofte laget av
materialer som slett ikke egner
seg for fotografier, for eksempel
bufret kartong ° i direkte kontakt
med bildet, tre, tape osv.

Bomullshansker ber brukes ved
handtering. Plastpapirets

polyethylenlag har “hukommelse”
og uheldig handtering kan fare til
bukler og knekk som ikke er til &
f& vekk igjen. For & unngé skader
ber plastpapirbilder hédndteres
ytterst forsiktig og helst oppa en
stottekartong. Starre bilder bar
héndteres av mer enn en person.
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NISHIMURA 2000: Doug
Nishimura works as chemist and
research scientist in the Image
Permanence Institute at the
Rochester Institute of Technology.
He is internationally known as
writer and lecturer in the field of
photographic conservation and
preservation.

POLLAKOWSKI 1998: Dr. Goetz
Pollakowski is a chemist,
specialized in photochemistry; he
has worked for the DEFA —
Berlin/Potsdam and the
Preservation Commission of the
FIAF. He teaches photochemistry
at the University for Applied
Science in Berlin. PARSONS/
GARY/ CRAWFORD 1979: T.F.
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Parsons, G.G. Gray, I.H.
Crawford, To RC or Not to RC,
Journal of Applied Photographic
Engineering, Vol. 5, No. 2, Spring
1879, 110-117.

jens.gold@ foto.museum.no

Sluttnoter

'HENDRIKS 1991, 50-51
‘PARSONS7GARY7CRAWFORD 1979,
110-117

’NISHIMURA 2000, muntlig informasjon
‘CSTEIN 1996, 14-18, CTEIN 1998, 44-55,
NISHIMURA 2000, muntlig informasjon

°P ARSONS7GARY7CRAWFORD 1979,
110-117, CTEIN 1998, 14-18, HENDRIKS
1991, 378-379, 282, 420-421, NISHIMURA
2000, muntlig informasjon.

"Bindemidler som albumin, stivelse,
kallodium, gelatin.

"Levealderen il et fotografi, enten det er
plastpapir eller ikke, kan forlenges ved riktig
behandling, det vil si ved forsvarlig
handtering og oppbevaring.

ANSI, American National Standards
Institute [ANSI/NAPM Atandard IT 9.20-
1996] og IS0, International Organization for
Standardization [18920:2000], radgir nar
det gjelder handtering,
oppbevaringsmaterialer, arkiviom og
klima/miljeforhold.

*Ix.h=lux x time

°Et fotografi har som regel en noytral til
svak sur pH. For fotografiets kjemiske
balanse er det best & opprettholde en slik
pH-verdi. Fotografiets neere omgivelser ber
derfor ikke ha pH-verdier langt fra
fotografiets egen, da dette kan forstyrre
balansen i systemet. (Pollakowski, 1998,
muntlig informasjon)

VIRTUELL
RESTAURERING OG
REKONSTRUKSJON

Anja Sandtrg

NIKU har hatt to store atelier-
prosjekter der man har benytta
digital rekonstruksjon i
dokumentasjonsarbeidet. Det ene
er alterskapet fra Grip stavkirke —
et senmiddelalderskap datert til
omkring 1520 og produsert i
Holland. Det andre er kalvarie-
gruppa fra Urnes stavkirke — et
krusifiks og to sidefigurer datert il
midten av 1100-tallet.

Foredraget gir en kort oversikt
over teknikk og anvendelses-
omrader i konserveringsfaget.
(Det folgende sammendraget
inneholder ikke gjennomgangen
av de to restaurerings-
eksemplene). Virtuell restaurering
har veert brukt en del i
restaurering av 2-dimensjonale
flater slik som papir, foto og
maleri ved hjelp av pixelbaserte
teknikker. | tillegg blir en mer
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avansert (vektorbasert) teknikk
benytta pa bygninger og
interigrer.

De folgene eksemplene er utfort
pé tredimensjonale gjenstander
men med pixelbasert
programvare.

Hva er virtuell restaurering?

Med utgangspunkt i ett eller flere
fotografier av den aktuelle
gjenstanden, et program for
bildebehandling, samt fakta
basert pa konservators
observasjoner og tekniske
undersakelser i tillegg til
historiske kilder, utfares den
séakalte "restaureringen” eller
rekonstruksjonen. Med et slikt
bildebehandlingsprogram kan
man i prinsippet "retusjere” bort
skitt og flekker som dekker
overflatedekoren — tapt maling
kan "retusjeres” inn — nedbrutte
og falmede farger kan gjenskapes
— gjenstanden kan “avdekkes”,
dvs. tilbakefores til et gitt
tidspunkt der dokumentasjon
stgtter opp om dette —
gjenstanden kan kompletteres der
storre elementer i selve strukturen
er gatt tapt.

Hvorfor?

En digital rekonstruksjon har stort
formidlingspotensiale nar det
gjelder utstillinger og Web-sider.
Informasjonen er lett & lese, med
mulighet for utdypelse. |
motsetning til tidvis "torre”
konserveringsrapporter med lang
deskriptiv tekst, kan bildene
illustrere en kortere tekst. Detaljer
kan trekkes ut av bildet og
beskrives for seg. Pa denne
maten far konservatorer ogsa
formidla et bredere spekter av sitt
fag, og formidla sterre deler av
undersgkelsen pa en mer synlig
mate. Teknikken er ogsa godt
egna i undersgkelse og
behandling av gjenstander der
minimum intervensjon er
essensielt, og bevaring av
gjenstandens integritet er viktig.

Metode

Fotografiet, som ma gjeres om til
et digitalt bilde, dpnes i
programmet for bildebehandling.
Photoshop er det mest
alminnelige programmet &
benytte. Her kan man legge et
uendelig antall transparenter oppa
originalbildet, og fargelegge hver
transparent i den fargen man

gnsker. Disse transparentene kan
videre manipuleres med
lyseffekter, og "limes” til slutt oppa
originalbildet. P& denne méaten
kan man jobbe med en detalj eller
seksjon om gangen uten a
pavirke resten av bildet.

Problemomrader

Fordi Photoshop hovedsaklig er et
program som jobber i flater, er det
vanskelig & modellere farger rundt
en tredimensjonal gjenstand som
en skulptur. Det kan veere
vanskelig & fange opp nyanser i
fargene nar fortolkingen er
subjektiv og kun visuell. 1 tillegg vil
ulike datamaskiner og skjermer
vise fargene uliki. Fargeskalaen
man jobber med underveis (RGB)
er ulik skalaen som benyttes ved
trykk (CMYK). Nyanser i tekstur
slik som matt/blank er vanskelig a
demonstrere pa en tydelig mate.
Det samme gjelder variasjoner i
forgyllingsteknikker. Man har
enna ikke utvikla en fast metodikk
for beskrivelse av usikre
elementer.

Malet med rekonstruksjonen av
alterskapet fra Grip er 4 vise
originaldekoren som befinner seg
under dagens 1700-talls dekor
("avdekking"). Kalvariegruppa fra
Urnes ble rekonstruert for & fa
igjen uttrykket der dekoren er
nedbrutt, forringa eller tapt
("gjenskaping”, "retusjering”,
"komplettering”).

Veien videre

Metodikken for bruk av
todimensjonale verktay ma
videreutvikles bade for
todimensjonale og
tredimensjonale gjenstander.

o  Storre grad av vitenskaplig
nayaktighet nar det gjelder
farger kan utvikles.

¢  Standardisert opplasning og
starrelse pa de digitaliserte
bildene.

s  Standardisert beskrivelse av
dekortyper slik som
forgyllingsteknikker, og usikre
elementer i dekor og
framstilling.

s  En metode for stratigrafisk
oppbygging av materialet kan
ogsa benyttes.

Modellering, tredimensjonalitet og
tekstur kan bedres betraktelig ved
a benytte vektorbaserte verktay.
Disse teknikkene baserer seg

seerlig pa laserskanning — sakalt
3-D skanning av gjenstander og
bygninger. Tilbudet i Norge har til
nd veert begrensa nar det gjelder
skanningen, men er i ferd med a
spre seg.

Lenker til hjemmesider med
”virtuell restaurering”:

http://www.noorderlicht.vpro.nl/we
tenschap/index.shtm|?3626936+2
848322+3855404+4388295 (De
mantel van Lucas - Maleri)

http://www.koninklijkhuis.nl/UK/we
lcome.html (Huis ten Bosch
Palace - Bygning)

http://www.diamm.ac.uk/intro.html
(Papir)

http://girl-with-a-pearl-
earring.20m.com/Girl_with_a_Pea
r1%20Earring_Virtual_Resoration.
htm (Maleri)

http://www.uffizi.firenze.it/Dta/ross
o.html (Maleri)

http://www.bncf firenze.sbn.it/prog
etti/Restauro_Virtuale/prehome_in
g.htm (Papir/manuskript)

anja.sandtro@virtualday.net

EN UKJENT
AMBROGIO
LORENZETTI I
KGBENHAVN.
TEKNISKE KRITERIER
O0G KRONOLOGISKE
PROBLEMER I
TOSKANSK 1300-
TALLSMALERI

Erling Skaug

Nylig ble en angivelig "Russisk
ikon, 17. arhundre, forestillende
Kristus Pantokrator" tilbudt pa
auksjon i Kebenhavn. En person
sa at etiketten ikke kunne vaere
riktig, kjepte maleriet og fikk
fiernet sekundaere elementer og
renset det. Bildet var uten tvil
italiensk, fra 1300-tallet, forestilte
Johannes Deperen, og matte
veere et noe beskaret trianguleert
gavistykke fra hoyre sidepanel i
en altertavle. Eieren sendte en
farvedia til Firenze, der Miklos
Boskovits - kanskje den fremste
autoritet pa perioden i dag -

et W T



attribuerte det til Ambrogio
Lorenzetti pa stilistisk grunnlag. |
mellomtiden hadde eieren slatt
opp i min bok (1994) om toskansk
stempelornamentikk i glorier og
rammeborder, og kommet til
samme resultat pa teknisk
grunnlag.

Ambrogio Lorenzetti (dok.
1319-1348) var en av Sienas
betydeligste kunstnere. Antall
kjente panelmalerier av ham og
hans verksted har vaert uendret
siden min oppdagelse av en
Madonna i Brussel i 1974 og et
nylig innkjept bilde i Louvre, og
det knyttet seg derfor stor
interesse til Kebenhavn-gavien.
Boskovits overlot det videre
arbeid til en dyktig yngre kollega,
Sonia Chiodo, med sikte pa
publisering. Eieren ga meg
samme oppdrag.
Parallellprosjektet ble styrket da
Boskovits inviterte meg til Firenze
som gjesteforsker under mitt
sabbatshalvar i fjor.

Problemet var at vi i forste

mens jeg mente det matte veere
fra ca.1337. Fem ars divergens
passet darlig med mitt
dateringssystem.

Mitt system er basert pa en
analyse av stempelbruken i
Ambrogios verksted: Visse
forandringer skyldes apenbart tap
og nyanskaffelser av
ornamentstempler i tidens lap.
Dette kan inndele hans
produksjon i relative kronologiske
sekvenser, med noen fa daterte
verk som "faste punkter".
Neermere tekniske undersgkelser
kunne imidlertid stotte Chiodos
hypotese. Trefliser langs
gavipanelets underkant viste at
det matte ha tilhgrt en meget
sjelden arkaisk altertavletype,
som stemte med Uffizi-tavlens
konstruksjon. Bredden av
sidepanelet som gavlstykket
opprinnelig sto pa kunne
beregnes til ca. 55 cm, en uvanlig
bredde som tilsvarte de antatte
mal for Uffizi-tavlens né tapte
sidepaneler. Den stemplete

omgang kom til forskjellige
dateringer. Chiodo knyttet
Kabenhavn-fragmentet til en stor
altertavle i Uffizi, datert 1342,
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rammebord var identisk i begge.
Tre uavhengige indisier av denne
type ble efter min oppfatning et
sterkt argument, i tillegg til

NORSKE KONSERVES 2003. 1/2

Chiodos stilistiske og
ikonografiske.

En lgsning pa
dateringsdivergensen kom bl.a.
ved gjennomgang av de bevarte
dokumenter. Ambrogios altertavle
av 1342 hadde en lang
tilblivelseshistorie, med betalinger
allerede i 1337. Sidetavlene
kunne ha veert malt forst og
midtpanelet, med datoen 1342,
sist. Han hadde andre store
oppdrag i samme tidsrom
(freskene med "Det gode og
darlige styre" i radhuset i Siena,
1338-39) som kan forklare en
forsinket fullferelse. Interessant
nok malte broren Pietro Lorenzetti
en tilsvarende altertavie med
samme sluttdato, som ble
pabegynt allerede i 1335.

Brgdrene Lorenzettis to store
altertavler var bestilt til domkirken
i Siena. De inngikk i et kommunalt
utsmykningsprogram, der byens
beste kunstnere deltok og leverte
noen av sine avgjorte hovedverk.
Disse er i dag mer eller mindre
fullstendig bevart i samlinger
rundt om i verden: Duccios
"Maesta", 1311 (Domkirkemuseet
i Siena, London, New York),
Simone Martini og Lippo Memmis
"Bebudelse", 1333 (Uffizi), de to
Lorenzetti-tavlene, 1342
(Domkirkemuseet | Siena, Uffizi,
Kabenhavn?), og et
samarbeidsprosjekt mellom to
malere som overlevet
Svartedauden, 1349-50 (Fogg Art
Museum, Frankfurt, Louvre,
Kebenhavn).

Rekonstruksjonsforslaget ble
fremlagt i seminarer ved
universitetene i Georgia og
Princeton i november fjor, og er
publisert i "Arte Cristiana”, januar-
februar 2003.

P.S.

Maleriet ble i sommer innkjept til
Statens Museum for Kunst i
Kabenhavn, og star nd utstilt sammen
med min rekonstruksjon. Stort oppslag
om det samme i Politiken 16. august,
med overskriften "Stemplerne
sladrede".

erling.skaug@iakk.uio.no
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EN UNDERSOKELSE
AV VAN GOGHS
SELVPORTRETT |
NASJONALGALLERIET

Referat fra Johannes Reds
foredrag

Katrine Strandskogen

Bildet i Nasjonalgalleriet i Oslo er
en avbildning av Vincent van
Gogh, men spgrsmalet er om det
er et selvportrett eller et portrett.
Blant eksperter har det veert
knyttet tvil til maleriets ekthet helt
siden 1970-tallet. Det er ikke
nevnt i noen av van Goghs
mange brev til broren Theo, og
andre i samtiden har heller ikke
beskrevet bildet. Det er heller ikke
oppfort i familiens inventarliste
etter hans ded i 1890.

Johannes Red begynte pa en
naermere undersgkelse av
Nasjonalgalleriets van Gogh-
portrett for tre ar siden.
Undersgkelsene gikk ut pa en
granskning av stil, portrettlikhet,
anvendelsen av fargeteorier,
maleteknikk, og en
sammenligning med van Goghs
gvrige selvportretter og malerier
fra de senere ar. Det ble foretatt
tre pigmentanalyser, men ellers
ikke noen kjemiske
undersekelser. Arbeidet ble utfert
med god hjelp og velvillighet fra
Nasjonalgalleriet, og med en &pen
kontakt med Van Gogh-museet i
Amsterdam.

Van Gogh-portrettet ble innkjopt
av Nasjonalgalleriet i 1910, av
galleriets daveerende direkter
Jens Thiis. Det ble da ansett for a
veere et selvportrett av van Gogh.
Antall selvportretter av van Gogh
regnes i dag til & veere til et sted
mellom 33-38. Nasjonalgalleriets
portrett er et av de mest
omdiskuterte.

Nasjonalgalleriets bilde er verken
signert eller datert. Dette er ikke
uvanlig mht van Goghs bilder.
Sterrelsen pa bildet, 51x41 cm, er
ogsa normal sammenlignet med
van Goghs sene selvportretter.

Ekspertisen har opp gjennom
arene vasrt noe uenige om
dateringen, men de fleste som
godtok bildet har datert det til en

gang mellom 1888 og 1890. Om
bildet er en fremstilling av van
Gogh med et skadet gre s& ma
bildet n@dvendigvis veaere laget
etter den dramatiske hendelsen i
desember 1888. Det fins ingen
andre selvportretter der van Gogh
lar seg avbilde med sitt skadete
are synlig.

Vincent van Goghs bror Theo
oppbevarte stort sett alt han malte
i de arene han var aktiv, og etter
Vincents ded i 1890, og Theos
dod i 1891, disponerte Theos
enke malerisamlingen. Et meget
viktig kriterium for bestemmelse
av van Gogh-bilders ekthet
knytter seg til proveniens. Om
ikke bildene har det, og man
heller ikke kan fare de tilbake til
van Gogh-familiens lister, er dette
ikke et godt tegn.
Nasjonalgalleriets portrett star
ikke oppfert i inventarlistene.

Fra begynnelsen av 1900-tallet
steg interessen, og dermed ogsa
markedsverdien for van Goghs
bilder. Flere starre utstillinger
mellom 1901 og 1905 viste at det
var kaotiske forhold i
kunstmarkedet knyttet til van
Goghs biider. Forelapig kan
bildets historie fores tilbake til en
gang mellom juni 1904 og
desember 1907 hvor en person
med navnet Clouet solgte det il
kunsthandleren Vollard i Paris.
Bade mht portrettlikhet og
maleteknikk er Nasjonalgalleriets
bilde ulik andre selvportretter av
van Gogh. Fargebehandlingen og
penselbruken har en karakter som
man ikke finner paralleller til i
kjente bilder av kunstneren. Van
Goghs bilder utpeker seg med en
distinkt og presis fargebruk og en
klar penselstruktur. Ansiktets
modellering har diffuse fargefelt
uten synlige penselstrak, og
minner lite om van Goghs teknikk
i hans gvrige malerier.
Fargebruken i Nasjonalgalleriets
bilde korresponderer heller ikke
med van Goghs anvendelse av
fargeteorier fra 1897 og frem til
1890.

Maleriet er utfert pa et linlerret
som er dublert pa et stottelerret
av samme type og karakter som
originallerretet. Dubleringen er
sannsynligvis utfart som en del av
monteringen av bildet.
Rantgenbildet viser en avbildning
av en mann med skjegg som

ligger under dagens synlige motiv.
Det synes sannsynlig at dette
ogsé er en avbildning av van
Gogh som helt/delvis er overmalt
med dagens motiv.

Nasjonalgalleriets bilde viser en
teknikk med manipulering av vat
maling med bruk av et palettkniv-
lignende redskap. Redskapet har
satt igjen markante spor i
overflaten som utgnidde
penselstrok. Bade kutt og
bortskrapinger i malingen er utfart
for & oppna en bestemt effekt,
med andre ord det m& betrakies
som en del av maleteknikken. Vi
vet at van Gogh fra 1886
praktiserte en direkte malemate
med minst mulig manipulering av
malingen pa lerretsflaten. Spor
etter palettkniv er sveert uvanlig &
finne i hans malerier.

Det er flere elementer ved
Nasjonalgalleriets bilde som gjer
at man kan stille spegrsmalstegn
ved om det er utfort av Vincent
van Gogh. Bildet har en svak
proveniens, stilistisk sett er det
ikke karakteristisk verken for hans
selvportretter eller andre malerier,
maleteknikken er ikke
karakteristisk og portrettlikheten
er ikke pafallende om man
sammenligner med hans sikre
selvportretter.

johannes.rod@c2i.net
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HOSTMOTET
LASER CLEANING

Art Innovation

Over the past 20 years the
application of laser-based
techniques as a restoration tool
has received an increasing
interest by conservators and
scientists. Different conservation
cases require different laser
cleaning methods. Sculptures can
be cleaned with a pulsed IR laser,
surface dirt on paper can be
removed with green laser light
and chemically insoluble layers on
paintings can be removed with a
UV laser. Art Innovation offers
these various laser-cleaning
solutions as an additional
complementary tool in
conservation. Although the
contrast between traditional
craftsmanship of conservators
and laser cleaning seems
enormous, laser cleaning can
provide a valuable tool for
conservators and restorers in their
daily practical work.

Laser cleaning of paintings

Paintings are cleaned using a
pulsed UV laser. When the UV
light pulse hits the surface a very
thin (<1um) layer of material is
removed. Due to the very short
pulse duration (20 ns) no
significant heat is introduced in
the surface. UV laser light is
characteristically absorbed in the
topmost layers and therefore does
not transmit to underlying pigment
layers. For example, a varnish
layer of only 2 um thick will block
90 % of the UV radiation. With
regard to the surface texture, the
laser treatment does not flatten
the surface texture. The laser
removes approximately the same
thickness at every position leaving
the original surface texture
virtually unchanged. Large
paintings (1.3 x 1.6 m) can be
treated with the available laser
cleaning station, which is unique
in the world (see photograph in
right top corner on cover page).
The workstation consists of an UV
laser (KrF excimer, 248 nm), a
motorized optical arm to direct the
laser beam to the painting surface
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and an on-line monitoring system
to control the cleaning process.

Laser cleaning of paper

A Nd:YAG laser which produces
green light (532 nm) can be used
for the removal of surface dirt and
inks from paper documents. Art
Innovation has combined this type
of laser with a camera system to
provide selective cleaning of
certain areas on the paper. First,
a digital image is taken from the
object. Then the users can,
through digital image processing,
select those areas that need to be
cleaned. For instance, if there is
printed text on the object, that is
also sensitive to the laser light but
does not need to be removed, this
text can be digitally isolated so
that the laser will clean around it.
Finally, a black and white image is
created, where black indicates the
area that needs to be treated and
white indicates areas where the
laser should not treat.

When use laser cleaning?

Traditional cleaning methods in
artwork conservation are based
on mechanical (scalpel) or
chemical techniques (solvent
cleaning). These methods are
very difficult to control, and rely
highly on the skills of the
conservator. Nevertheless, the
objects can be damaged due to
e.g. uncontrolled penetration of
solvents into the (paint) layers. In
addition, conventional methods
are sometimes inadequate to deal
with complex conservation
problems, such as the removal of
highly polymerised aged varnish,
difficult to remove over-paintings,
layers of insoluble soot deposits,
and fire-damaged paintings. In
such cases the laser cleaning
station can offer a solution and in
combination with traditional
conservation methods, artworks
that were previously considered a
loss can become presentable
once more.
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Workshops

Every year several workshops on
laser cleaning are held at Art-
Innovation in Hengelo. The main
objective of the workshops is to
provide conservators and
conservation scientists with
information and knowledge about
laser cleaning of art objects. The
workshop gives insight in the
advantages and disadvantages of
laser cleaning in different
application fields and hands-on
experience with the available
laser cleaning stations.

Company Profile

Art Innovation provides innovative
products and services for the
international field of conservation
of cultural heritage. The company
operates as a trendsetter in the
conservation industry by
developing and producing
valuable tools for conservators
and restorers. The collaboration
with leading conservators and
research institutes ensures the
development of customer-led
solutions.

As a member of the Demcon
Group, Art Innovation is
supported by a large
multidisciplinary team of
engineers combining expertise
and experience in the fields of
mechatronics, mechanics,
software, electronics, lasers &
optics and industrial design. The
availability of a micro-assembly
workshop and sophisticated
production facilities enables Art
Innovation to cover all aspects of
product development from design
through production to servicing
and maintenance.

info@art-innovation.nl
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Sas 20

(top)
Digital isolation and subsequent laser removal of a text written
with ballpoint on the back of a movie poster.

(left)
Partial removal of the discolored aged varnish from the “Portrait
of Van Hogendorp” by J.H. Neumann. By only thinning the

varnish the remaining varnish protects the pigments against the
UV laser light.

(bottom left)

The oil painting of “Village view “ by Jan van Vuuren was
severely damaged in fire. Restoring this kind of damaged
paintings using only conventional conservation techniques is
very difficult. With the UV laser cleaning method these kinds of
conservation problems are easier to solve.

(bottom right)

Laser based removal of a very thin (2-4 pm) soot layer from a
panel painting of an unknown artist. The underlying varnish
layer can be removed much safer after the laser treatment.
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REFERAT NKF-N
ARSMOTET 2003

Dato: 25. april 2003, kl.14.00-16.30
Sted: Riksantikvaren, Oslo
Til stede: 43 medlemmer

1. Apning av drsmotet

Leder Merete Winness gnsket
medlemmene velkommen til
arsmetet. Det var 43 medlemmer
til stede (inklusive styret).

2. Valg av moteleder, referenter
og protokolisignaterer

Vedtak: Merete Winness ble valgt
som moteleder, Anne-Grethe
Slettemoen og Solveig Sandvik
som referenter, og Magdalena
Godzimirska og Mette Havrevold
som protokollsignaterer.

3. Godkjenning av innkalling og
dagsorden

Vedtak: Innkalling og dagsorden
for arsmatet ble godkjent.

Merete Winness opplyste om at
Anne Bjorke, Anne Sommer-
Larsen og hun selv ville holde et
innlegg om hver sin sak etter
arsmatet. (AB, Tittelutvalget; ASL,
EU finansiert forskningsprosjekt
og MW, IIC 2006.)

4. Godkjenning av referat fra
arsmotet 2002 (Vedlegg 1)

Vedtak: Referat fra arsmatet 2002 i
Oslo ble godkjent.

5. Arsrapport NKF-N 2002
(Vedlegg 2)

Leder gikk gjennom styrets
virksomhet det siste aret (dvs.
april 2002 - april 2003).
Strategiplan:

NKF-N vil:

s arbeide aktivt med &
arrangere foredrag,
seminarer og temadager
for medlemmer og
assosiater

e sarge for & vedlikeholde
og utvikle NKF-Ns
hjemmeside

* oppfordre til kontakt og
samarbeid innenfor de
ulike materialgruppene

e satse pa & videreutvikle
samarbeidet med NMFs
Konserverings- og
Revitautvalg

o arbeide for & bli mer
integrert som faggruppe i
museumsmiljget. NKF-N

NORSKE KONSERVES 2003. 1/2

ber holde
konserveringsseminarer
pa landsmete for Norges
museumsforbund (NMF),
samt holde ved like den
gode kontakten med
NMF og ABM-utvikling

e arbeide for a fa
konservatoryrket mer
kjent ved profilering i
andre relaterte fagmiljo
og i media

Styrets arsmelding:
| perioden mellom arsmetet i 2002

og arsmetet i 2003 i Oslo ble det
holdt 8 styremater 14. mai 2002
deltok NKF-N pa et idéseminar for
utvikling av strategiplaner for
ABM-utvikling for & felge opp St.
Melding 22. Merete Winness og
Tanja Reskar Reed deltok med
hvert sitt 10-minutters innlegg pa
heldagsmetet som ble holdt i
lokalene til NMU i Oslo.

1. september var NKF-N vert for
forbundsradsmetet 2002 i Oslo.
En av hovedsakene var valg av
sprék for tidsskriftet Meddelelser
for Konservering. Denne saken
ma imidlertid tas opp igjen pa
forbundsradsmetet 3. juni 2003 |
Reykjavik blant annet pga at
enkelte av motedeltakerne matte
reise for denne saken ble tatt opp.
NKF-N var dessuten representert
pa Norges museumsforbunds
(NMF) landsmete i Bergen den
11.-14. september 2002, og bidro
med et konserveringsseminar
med to foredrag Tanja Reskar
Reed, Aust-Agder Museet og Jon
Braenne, NIKU.

Etter arsmatet i 2002 ble det holdt
3 medlemsmeter. Julematet ble
holdt i Forsvarsmuseets aula
(Akershus festning) i Oslo 5.
desember 2002, hvor oberst Roar
Glenne holdt foredrag om
konserveringen og restaureringen
av et tysk krigsfly og
metallkonservator Steve Newman
snakket om utfordringer og
arbeidsoppgaver i sin nye jobb pa
Norsk Teknisk Museum i Oslo.
Vintermotet ble holdt 19. februar
2003 i Riksantikvarens
konferansesal i Oslo hvor Tine
Fraysaker, forsker og
malerikonservator ved NIKU,
holdt et lysbildeforedrag om sitt
doktorgradsprosjekt. Varmetet ble
arrangert i samme dag som
arsmetet 25. april 2003.

Pa arsmotet 2003 kom det forslag
fra salen om at &rsmatet i 2005
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kan finne sted utenfor Oslo. Et
medlem foreslo Stavanger hvor
det er et stort konserveringsmiljg.
Vedtak: Styret vil felge opp dette
og ba om konkrete forslag fra
medlemmene i god tid for
papirene til arsmatet i 2004 skal
sendes ut til medlemmene.

Medlemsstatus:

Tallene i arsmgtepapirene
stemmer ikke lenger, fordi 18
personer har meldt seg ut etter at
styret sendte ut purringer pa
innbetaling av utestaende
medlemskontigent fra 2001 og
framover.

Pr. 24. april 2003 har NKF-N

Medlemmer 87
Assosiater 111
TOTALT 198
Arbeidsgruppetr/utvalg:

Nordisk Videreutdanning for
konservatorer ble arrangert av
NKF-N i Oslo 2.-6. september
2002. Videreutdanningskomiteen
som forberedte og gjennomfarte
arrangementet besto av Lisa
Nilsen, Jorgen Solstad, Fridrik
Bertelsen, Barbara de Haan,
Tanja Reskar Reed og Lone
Orskov. Tanja Reskar Reed
informerte om at overskuddet fra
videreutdanningen pa kr.10.000
skal overfares til den danske
seksjon av NKF som startkapital
for videreutdanningen de skal
arrangere i 2004. Dette ble
innvilget av Nordisk Ministerrad
etter soknad fra NKF-N og
videreutdanningskomiteen.

Arsreanskap 2002:

Kasserer Caroline Murstad
presenterte regnskapet for 2002
og kom med noen kommentarer til
enkelte poster. NKF-N har ikke
reelt underskudd pa kr 54.163.
Dette henger sammen med
Nordisk Videreutdanning for
konservatorer som ble arrangert i
Oslo hesten 2002.
Videreutdanningskomiteen fikk kr
40.000 i remerkede midler av
daveerende NMU (n& ABM-
utvikling). Midlene ble midlertidig
satt inn pa NKF-Ns konto i 2001 i
pavente av opprettelse av en
Videreutdanningskonto. Midlene
ble overfart til komiteens konto i
2002 og fert som utgift.
Dessverre ble ikke all reisestotte
fra ABM-utvikling brukt i fjor
(2002) pga endringer i tema for
konserveringsseminaret pa NMFs
landsmote.

Vedtak: Arsregnskapet ble
godkjent.

Forslag til budsjett 2003/2004:
Styrets forslag til budsjett for
2003-2004 ble lagt frem av
kasserer Caroline Murstad.
Vedtak: Budsjettet ble godkjent.
Hovedinntektskildene for NKF-N
er medlemskontingent og
reisestotte fra ABM-utvikling.
Mange av medlemmene har enna
ikke betalt medlemskontigenten
for 2003. Pa inntektsiden
forventer styret mindre inntekter
av salg av publikasjoner fordi de
mest populeere publikasjonene na
er utsolgt. Kasserer gjorde ogsa
medlemmene oppmerksom pé en
korreksjon i posten "Reisestotte
ABM-utvikling”. NKF-N vil sgke
ABM-utvikling om kr 24.541 i
reisestatte, ikke kr 68.786.
Utgiftspostene til a dekke
reiseutgifter for foredragsholderne
fra NKF-N pa
konserveringsseminaret pa NMFs
landsmete i Harstad i 2003 (a kr
8810) gar ut, da NMF har tilbudt
seg a dekke disse utgiftene.
Styret foreslar ogsa en egen post
for reisestatte for
styremedlemmer som bor utenfor
Oslo for & delta pa styremoter.
Dette er viktig for & signalisere at
NKF-N ansker styremedlemmer
utenfor hovedstaden. Det er sait
opp lavere utgifter til porto og
kopiering enn i fjor (2002), fordi
styret gnsker & sende ut mest
mulig elektronisk via "grenn e-
post”. De medlemmer som ikke
har "grenn e-post” far papirene
tilsendt i posten. NKF-N méa ogsa
betale tilbake sin del av lanet fra
den danske seksjonen av NKF til
Meddelelser om Konservering. |
tillegg ma ogsa hver seksjon av
NKF betale en sum pa kr 2000 for
vedlikehold av NKFs felles
internettportal. Det ble ytret enske
fra noen i salen om at styret
forharer seg om dette pa
forbundsradsmetet 3. juni 2003 i
Reykjavik, samt hvorledes NKFs
felles internettportal i framtiden
skal administreres (f.eks. bar den
norske medredakteren fa
mulighet til & komme med flere
innspill). Det ble ogsé diskutert
hvorvidt de ulike seksjonene av
NKF ber fa innsyn i regnskapet
for Meddelelser om konservering,
internettportalen,
videreutdanningen og NKFs
kongresser.

Vedtak: Det ble vedtatt at styret
skal ta opp disse spgrsmalene pa
neste forbundsradsmete i
Reykjavik 3.juni 2003.

Vedtak: Nye kontigentpriser fra
1.1.2004.

Medlem kr 375 (fra kr
350)

Assosiat kr 325 (fra kr
275)

Student/honner kr 200 (fra kr
175)

(Prisgkningen vil gi kr 7000,-
ekstra i inntekter.)

Arsplan 2003/2004:
Styret foreslar & holde 3

medlemsmater fram mot neste
arsmgte (april 2004) Hestmatet
(2003) holdes pa
Nasjonalgalleriet, julemotet
(2003) pa Norsk Folkemuseum og
varmgtet pa Veienvolden gard
(2004). Arsmatet i 2004 vil holdes
adskilt fra varmetet.

Styret foreslar a opprette en
arbeidsgruppe med minst 2
personer utenfor styret som vil
arbeide med a skaffe artikler og
annonser til Meddelelser om
konservering.

et ¢ S T—

Pa arsmatet i 2002 ble
medlemmene enige om at NKF-N
ensker at man skal ga tilbake til
den tidligere ordningen hvor det
skrives pa morsmalet eller
engelsk i de nordiske landene.
Folgende presisering ble vedtatt:
man kan velge & skrive pa norsk,
dansk, svensk eller engelsk. Pa
forbundsradsmetet i 2002 ble det
vedtatt at de ulike seksjonene ma
ta stilling til forslaget om & gjore
Meddelelser om Konservering til
et elektronisk tidsskrift. Dette ble
diskutert blant medlemmene. Man
tok utgangspunkt i budsjettforslag
fra redakteren av Meddelelser om
Konservering for & vurdere
inntekter og utgifter for tidsskriftet
som papirutgave med tidsskriftet i
elektronisk utgave. Fordelene og
ulempene ved et elektronisk
tidsskrift ble diskutert, blant annet
i forhold til
finansieringsmuligheter,
vedlikehold, avleveringsplikt,
erfaringer fra andre fagmiljger,
fargekvalitet pa bilder etc.
Vedtak: NKF-N @nsker & se et
mer gjiennomarbeidet budsjett for
det vedtas om man skal basere
seg pa en papir- eller elektronisk
utgave.

Vedtak: Arsplanen ble godkjent.
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6. Forbundsradsmetet 2002
(Vedlegg 3)

Leder gikk gjennom hovedsakene
fra forbundsradsmetet 2002 og
kommenterte to punkter i referatet
fra forbundsradsmotet. § 9 Det
danske lanet. Lanet (30.500 DKR)
skal tilbakebetales over 5 ar etter
antall medlemmer i de ulike
seksjonene.

§ 16 Arsrapporter till ICC Bulletin:
Forbundsradsmetet (2002) vedtok
at hver seksjon skal sende inn et
kort sammendrag pa engelsk til
forbundsradsleder som redigerer
alt sammen og skriver en kort
innledning.

Vedtak: Referatet fra
forbundsradsmetet 1.9.2002 ble
godkjent.

Tidligere forbundsradsleder Kari
Greve kommenterte at det fortsatt
finnes et mindre belgp pa en FO
konto i Norge som mé overfares
til den svenske
forbundsradslederen. Leder
foreslo at hun kan ta med dette
belepet til Forbundsradsleder pa
FO matet i Reykjavik 3. juni 2003.

7. Arsrapport og regnskap
Norske Konserves (Vedlegg 6)

Redakter Douwtje van der Meulen
la fram arsrapport og regnskapet
for Norske Konserves 2002. |
arsrapporten for Norske
Konserves la redaktaren fram to
forslag for gkonomisk statte fra
NKF-N. Alternativ 2 ble vedtatt
med 26 stemmer. Dette
alternativet innebzerer at man
f.0.m. neste utgave (1:2003) av
Norske Konserves bruker et annet
trykkeri enn tidligere for a
forbedre kvaliteten pa bilder og
tekst. Det vil i tillegg vasre
nodvendig a heve priser pa
annonser. Redaksjonen vil derfor
soke om kr 6520 i stotte fra NKF-
N i 2003 for & dekke utgiftene for
trykking.

Til slutt kom det et forslag fra
salen om at man til neste arsmate
(2004) bar legge frem forslag om
at Norske Konserves gis ut som
nettutgave.

Vedtak: Regnskapet ble godkjent.

8. ECCO (Vedlegg 4)
Vedtak: Arsmelding ble godkjent.

9. Konserverings- og

Revitautvalget (Vedlegg 5)
Vediak: Arsmelding ble godkjent.
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10. Forslag til endring av lover
(Vedlegg 7)

Vedtak: Forslaget om endring av
lovene for opptak av medlemmer
ble godkjent. Det kom forslag fra
salen om man under §3, punkt 2,
bytter ut cand.mag med
Bachelor, da denne graden ikke
eksisterer lenger pa
konserveringsfaglig utdanning pa
Universitetet i Oslo. Dessuten ble
det foreslatt at man ber stryke
ordene fra utlandet, fordi bade
Bachelor og Master grad vil finnes
pa Universitetet i Oslo. Et medlem
fremmet forslag om at det ber sta
Master eller tilsvarende, da det
kan veere utdanningsinstitusjoner
som bruker en annen benevning
for utdannelse pa samme niva
som en Master grad.

Forslagene fra salen om
ytterligere endringer
(presiseringer) bar legges frem
arsmotet 2004.

11. Innstilling til medlemskap
(Vedlegg 8)

Leder presenterte de sgkerne
som er innstilt til medlemskap
etter innstilling fra Vurderings-
komiteen.

Vedtak: Kari Skytt Andresen,
Thierry Ford, Jens Gold, Inger
Grimstad, Anders Myrbakk, Steve
Newman, Henrik Smith, Katrine
Strandskogen og Erikka Wessel
ble tatt opp som medlemmer.
Anja Sandtrg vil bli tatt opp som
medlem etter presentasjon av
dokumentasjon for 12 méaneders
konserveringsfaglig arbeids-
erfaring etter endt utdannelse.

12. Valg av nytt styre og verv
(Vedlegg 9)

Vedtak:

Leder: Merete Winness (valgt
2002-2004)

Nestleder: Anne M. Gundersen
(valgt 2002-2004)
Styremedlemmer: Anne-Grethe
Slettemoen (gjenvalg, 2003-
2005), Jon Lannve (valgt 2002-
2004), Simon Mawdsely (valgt
2002-2004), Gry Landro (nyvalg,
2003-2005)

Varamedlemmer: Susan Braovac
(gjenvalg, 2003-2004), Fridrik
Bertelsen (nyvalg, 2003-2004)
Vurderingskomiteens 3
medlemmer dvs. Catinka Borgarp,
Marie von Méller og Corinna
Weinheimer ble gjenvalgt til en ny
periode, 2003-2005.
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Valgkomiteen for 2003-2004 vil
besté& av Anne Ytterdal og Tora
Synnave Yli Myre.

13. Avslutning

Arsmotet ble avsluttet kl. 16.30.
Etter metet ble deltakerne
orientert om falgende saker:

1. Leder orienterte om at Mille
Stein og Tone Olstad ved NIKU
har mottatt gkonomisk stette fra
NIKU for & levere en grovskisse til
seknad om IIC kongress 2006
med tittel " The buildings of the
past - their exteriors and
interiors”.

2. Anne Bjorke fra Tittelutvalget
orienterte om at utvalget hadde
sendt et brev til NMF hvor de
oppfordret til kontakt vedrerende
bruk av tittelen konservator.
Telefonkontakt med NMF
bekreftet at brevet er mottatt og
arkivert. Anne Bjorke opplyste
ogsa om at bruken av tittelen
konservator NKF-N ma vaere
innarbeidet etter 5 ar for at man
skal kunne fortsette & ha patent
pa akronymet NKF-N. | §14 i
referatet fra forbundsradsmatet
2002 "Konservatortittelen i Norge"
kom det forslag fra den danske
seksjonen om a sende et brev til
Kulturdepartementet angéende
tittelsaken og Anne Bjarke
oppfordret derfor medlemmene til
& komme med tilbakemelding om
tittelutvalget ber gjere dette.
Vedtak: Det ble vedtatt at NKF-N
ikke vil sende brev til
Kulturdepartementet.
Medlemmene i NKF-N ma bli mer
konsekvente nar det gjelder valg
av tittel og medlemmene bgr
benytte tittelen konservator NKF-
N.

3. Anne-Sommer Larsen ved
Trendelag Folkemuseum
orienterte om et 3-arig EU-
finansiert forskningsprosjekt som
museet har blitt en del av:
”Preventive Conservation
Strategies  for  Protection of
Organic Objects in Museums,
Historic Buildings and Archives’.
(Nettadresse www.nilu.no/master)
Leder takket for oppmatet og
overrakte vin til avtroppende
kasserer Caroline Murstad og
varamedlem Tanja Reskar Reed.

Oslo, sept. 2003. Referenter: Solveig
Sandvik og Anne-G. Slettemoen
Protokollsignaterer: Mette Havrevold og
Magdalena Godzimirska
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artikkel

THE CONSERVATION
AND INVESTIGATION
OF A CHINESE 19TH
CENTURY HANGING
SCROLL.

Simon F. Mawdsley

Introduction

It is well documented that the
Chinese have been producing
paintings since 300 BC. By the
end of the 9th century, the
mounting of these paintings in the
form of scrolls and specifically
hanging scrolls, had become well
established. (Descriptions of
these mounting processes are
found in the ‘Li-tai-ming-hua-chi’
written in 847 A.D.")

This particular hanging scroll
despite containing components
consistent with traditional painting
and scroll mounting techniques
also possesses anomalies in style
and structure. The presence of
these anomalies suggests rapidity
in its production, typical of 19th
century pictorial art produced for
either export to Europe, or
possibly general home
consumption. It is unusual for a
hanging scroll of this type to be
the object of research; as such
the opportunity was taken to
investigate its physical
construction and the materials
used. Using various technical
examination techniques and
instrumental analysis, the
pigments and fibres present in the
object were identified. (Where
possible, elemental analysis
(EDX) was used to validate the
observations). From these
conclusions, it was then possible
to suggest a socio-historical
context that anchors its origins in
the late 19th century. Further art
historical research examines the
development of Chinese art in the
changing socio-economic climate
of 19th century China. This will
provide an insight into the nature
of less formal scroll construction
at the end of the 19th century.

The object consists of a central
painting on silk, with a Cantonese
inscription, surrounded by a
monochromatic, patterned silk
border. Scrolls of this type are
often referred to as wén-ch’én
meaning ‘mounted with figured
silk’. The central image appears

to portray a conflict between two
brightly plumed birds upon a pale
purple camellia. The object has
suffered seriously from neglect
over the intervening years
between its present ownership
and the object’s production. The
loss of the hanging mechanism
has prevented the object fulfilling
its correct design proportions, and
thus reducing the aesthetic and
contemplative nature of the
object. Whilst stored (rolled up)
the object had sustained
considerable water damage along
the left-hand margin, resulting in
the formation of repeating
tidelines, fungal growth,
delamination and loss of the
primary and secondary supports
(Plate.1 A).

Treatment Procedure and
Scientific Analysis

Traditional Chinese scroll
mounting techniques would not be
followed as this includes the use
of boiling water, Chinese papers,
the discarding of the old silk and
its replacement with a new
border. Instead the conservation
procedure provides a practical
compromise between traditional
scroll mounting and Western
conservation ethics.

Taking into consideration the
clients concerns it was decided to
undergo extensive interventive
treatment that would extend the
life of the object, allowing in
conclusion the object to be
exhibited.

o Inherent acidity would be
reduced by washing.

e  Address structural
problems by replacing
the 2nd and 3rd linings.

e  Providing support for
cracks/splits in the silken
primary support.

e Replacement of the lost
hanging mechanism to
improve structural
aesthetics associated
with form and function.

The object was first surface
cleaned befare pigment sample
were removed for analysis. A
combination of technical
examination, microscopic
examination and elemental
analysis (EDX) was used to
identify and locate the scroll in an
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Plate 1 Chinese hanging scroll before (A), and after (B) treatment

historical time line. After sampling
and solubility testing the lower
intact baton was removed.

Prior to washing, areas which
exhibited sensitivity to ethanol
and areas of complex pigment
mixture were as a precaution
fixed using B-72 in xylene. The
specific areas fixed include the
birds, the flowers and the seal.
During wet treatment Melinex®
and Bondina® were used as a
temporary facing for support.
Backing removal was completed
over three days and a diagram of
the different layers was built up. A
thin reinforcement strip that
covered a damaged section of the
scroll mounting, suggest that the
scroll has possibly been partially
remounted at some point. The
remaining silk elements and their
linings were not separated, thus
retaining the object’s physical
integrity. Wet treatment was kept
to a minimum to prevent
unnecessary harm and ceased
after the third wash, as the visible
effect on stained areas was
minimal. Further localised
attempts to reduce the staining
also proved ineffective.

After the removal of the top two
original linings, it was necessary
to replace these with new linings.
Rather than replacing the linings
in accordance with Chinese
mounting traditions, which
suggest the use of thin Mulberry
bark or bamboo papers, papers

18

that often contain ligneous
material and may prove harmful to
the long-term durability of the
scroll. * The first lining consisted of
a thin Japanese kozo paper. Each
lining sheet was cut with the chain
lines running vertically, this aided
in the rolling

mechanism of the scroll. When
preparing the paste for the first
lining a 0.1M solution of
magnesium hydrogen carbonate
was used instead of water to thin
the paste. This would impart an
alkaline reserve in the support.
When dry, the excess lining paper
was removed from the perimeter
of the scroll using a scalpel.

The second lining or “backing”
was prepared and applied in
much the same manner as the
first, except that a Japanese
misugam/’ paper was used
instead of the more usual
udagami’ paper. Because of the
presence of a carbonate in the
lining paper, no alkali was added
to the paste. In preparation for the
attachment/insertion of the lower
baton, an envelope structure was
constructed. During the
application of the second lining, it
was necessary to insert a strip of
Melinex® to prevent the lowest
5cm of the lining from adhering to
the object.

At this stage an additional section
of misugami was attached to the
upper edge with a Melinex®
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insert, as before, to create an
envelope for the upper stave. The
additional length of green lining
paper was then attached to this
“flap”. After drying, the excess
perimeter of lining was used to
tension dry the scroll on a
traditional Japanese kari-bari
board.®

The pao-shou is a strip of tough
paper or silk that was attached to
the top stave of the scroll, its role is
to protect the scroll whilst rolled.
Instead of using the traditional
udagami paper, this was replaced
with a specially prepared heavier
weight kozo paper. The object was
humidified using Melinex® and a
Dahlia spray. The section of green
paper was prepared and adhered
to the top edge using the Melinex®
and paste described in the lining
process.

Once all the linings and envelopes
were complete, the scroll was
attached to the kari-bari board and
left to dry. The scroll was attached
using strips of Japanese paper of
approximately the same weight as
the lining papers. The directions of
the chain-lines of the strips
correspond with the chain-lines of
the linings, to facilitate even
tensioning of the scroll.

The scroll was repaired prior to
removal from the kari-bari board.
The missing damages were
replaced using archival toned
repairs. The repair paper consisted
of a thin watercolour toned gampi
paper, which when burnished
produced a sheen comparable to
that produced by the silk support.

The scroll was removed from the
kari-bari board by releasing the
small paper tabs inserted during
the tensioning procedure. This
broke the seal and enabled the
scroll to be removed. Any
remaining, protruding lining paper
was trimmed back to the edge of
the scroll.
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TRADITIONAL CHINESE PALETTE

INFERRED PIGMENTS THROUGH
ANALYSIS

Red
Yellow Orpiment, Milk gold, Gamboge

kao)
Blue Indigo, Azurite, Prussian blue
Black Chinese ink (carbon black)

White Lead white, Shell white

Vermilion (Cinnabar), Red ochre, Carmine

Green Malachite, Emerald green, Chinese green indigo (lo

Vermilion, red lead, red lake (carmine/peony red)
Gambogefyellow lake

Emerald green, foreign green

Indigo, azurite, blue verditer

Chinese ink
Lead white, barytes, china clay

The back of the scroll was then
burnished using the traditional
Japanese Carnauba, palm wax
and glass or wooden beads rather
than the Chinese, burnishing shell
and talc.®

The batons were repositioned and
a new upper stave was fashioned
from low resin, white poplar
instead of the seasoned pine
traditionally used.” The ends of the
upper and lower staves were
covered in a white misugami
paper; similar visually to the
damaged paper removed. This
paper was adhered using a thin
wheat starch paste.

The huan (hanging mechanism)
was placed proportionately
according to traditional
measurement, construction and
materials. Plate 1B illustrates the
scroll after treatment.

Scientific research corroborated
the implications of construction
short cuts and quality of
craftsmanship that implied that the
scroll was a 19th century
production. The presence of
emerald green, substantiated by
EDX securely dated the object as
being younger than 1850. The
inference of this research is
provided in the table below. This
compares the traditional Chinese
palette with those found on this
“modern” scroll.

Conclusion

Before conservation treatment, the
object exhibited signs of a
weakened physical structure
including planar distortions, loss of
hanging mechanism, tears and
ruptures. In its conserved
condition the scroll can now be
seen and hung, as it was intended,
in accordance with traditional
Chinese aesthetics.

The project and subsequent
scientific research provided great
insight into the development of
Chinese scroll making techniques
and materials in the 19™ century. It
also provided an illuminating
indication of the considerable
cultural difference in approach to
conservation and ethics between
Eastern and Western cultures.

simon.mawsley@drammens.mu
seum.no

Sluttnoter

"Van Gullik, R.H., Chinese Pictorial Art as
Viewed by the Connoisseur, Instituto Italiano
per il Medio ed Estremo Oriente, Rome,
1958: Hacker Art Books, New York, 1981, p.
148

2van Gullik, R.H., Op. Cit., p 74.

*Misugami paper is loaded with calcium
carbonate derived from oyster shells. The
paper is traditionally used for the middle
linings of Japanese scrolls.The paper has
been produced in Japan from the 15"
century.

"Udagami paper is loaded with either calcium
carbonate from limestone or clay. The paper
is fairly rigid and is traditionally found in the
final lining of a hanging scroll. The paper has
been produced since c. 1700.

*The kari-bari board is a lightweight,
breathable rigid support designed for the
flattening of scrolls and works of art on
paper. The structure is called pi (wall) or
chuang-pan (mounting board).

®Van Gullik, R.H., Op. Cit.,p.79.

“Ibid., p 79.
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Monitoring the In Situ Archseclogical Deposits
a1 Schultzgt. 3.7, Trondheim, Norway
(1996-2001)
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Elizabeth E. Peacock

Monitoring the In Situ
Archaeological Deposits
at Schulztgt. 3-7,
Trondheim, Norway
(1996-2001).

Arkeologisk Rapport Serie
2002-1. Trondheim:
Vitenskapsmuseet (NTNU).

Morten Jerstad

Rapporten som Elizabeth E.
Peacock har utarbeidet gjelder in
situ-overvaking av miljget i
kulturlagene i Schultzgate 3-7 i
Trondheim.

A-4-formatet er rikt illustrert med
bilder, tegninger, tabeller og
grafer. Teksten, som er pa
engelsk, er systematisk og
metodisk lagt frem for leseren. Vi
far en kort innfering i alt fra
Trondheim bys geografi og klima,
dens historie og arkeologiske
fortid til informasjon om den
anvendte teknologien, male-
parametere og selve utfarelsen av
undersgkelsen etterfulgt av
resultater og konklusjoner.

Trondheim kommune og en
entreprener ensket sammen &
bygge péa disse eiendommene der
kulturlagene er fredet men der
reguleringshestemmelsene likevel
tillater boligbygging. Siden det
ikke var aktuelt & foreta en
fullstendig arkeologisk utgraving
ga Riksantikvaren byggetillatelse
safremt det ble bygget oppa
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kulturlagene og det ble gjort
miljgovervaking av kulturlagene ar
fremover. Peacock hentet inn rad
og kompetanse fra ulike miliger,
mest utenlands. Den teknologiske
lasningen som hun til slutt valgte
har utgangspunkt i tilsvarende
forvaltningssaker i utlandet.

Overvaking av kulturlag
innebeerer undersekelse av dets
hydrologi, kjemi, mikrobiologi og
subsidiens. De hydrologiske
faktorene er blant annet fuktniva,
grunnvann, endringer i
grunnvannsspeil og hydrologisk
ledningsevne. Viktige kjemiske
parametre er surhetsgrad,
elekirisk ledningsevne, redoks-
potensial og opplest oksygen. |
undersgkelsen var den eneste
mulighet for kartlegging av disse
faktorene & g4 via rer ned i
undergrunnen. Rerene ble
montert under byggeprosessen.
Stratigrafien og sammen-
setningen av kulturlaget er umulig
a fa oversikt over sa lenge man
som her ikke har gjennomfert en
utgraving. Derfor matte rerene
plasseres 'blindt’. Dette kan bety
at det utferes mélinger i uanskede
lag, lag som hele tiden har gitt
mindre bevarende miljg og ikke er
et godt utgangspunkt for en slik
undersekelse. Det ble installert
seks rar for fuktmalinger, en
neutronprobe fert ned i disse og
maélinger gjort hver decimeter fra
ca 4 m og opp til like under
toppen av rgret. Avlesningene ble
omgjort til et beregnet volumetrisk
fuktinnhold pa grunnlag av
kalibrasjonskurver og standarder,
og vann til kiemiske analyser ble
hentet opp fra egne rer med en
handdrevet vakumpumpe. Det ble
installert tolv rar for innsamling av
jordbunnsvann og dybden pa de
ulike uttakene varierte mellom 1-3
m. Oppsamlingen av vanndraper
med et stabilt vakumtrykk tar et
par dager. Malinger av fukt og
analyser av vann foretas fire
ganger arlig.

Peacocks resultater viser at
fuktnivaet (bortsett i fra de overste
30 cm som berores av klimaet)
holder seg stabilt og er ikke
direkte styrt av nedbarsmengde.
Kjemien, sier hun i rapporten, var
vanskeligere & bestemme, men
malingene viser likevel stabilitet. |
maleperioden ble det ikke pavist
noen synkende eller stigende
tendens for noen av parametrene.
Basert pa de kjemiske analysene
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ser forholdene i kulturlagene ikke
ut til & vaere pavirket av den nye
boligbyggingen.

Det er viktig som Peacock
understreker i rapporten, at
undersokelser gjores fer
bygginngrep skjer og at
undersgkelsene pagar i lengre tid
etter bygginngrepet for & kunne
danne seg et representativt bilde
av jordbunnsforhold og eventuelle
endringer i disse nar bygninger er
lagt pa kulturlagene.

Jeg onsker i tillegg & nevne at
metoden er ikke-destruktiv og ved
stabile forhold i jorda er den ogsa
konserverende. Dersom
kulturminnevernet i slike
omstendigheter velger det
arkeologiske materialets beste
finnes det knapt oppbevarings-
alternativer som er bedre for
materialet enn in-situ-tilveerelsen.
Siden metoden er mindre
omfattende enn en fullstendig
arkeologisk utgraving, ser
Peacock at kostnader for
foretakshaver kan bli lavere. Om
reguleringsbestemmelsene gir
muligheter for bygging av boliger,
vil enkelte byggeprosjekter derfor
kunne se dagens lys. Forlatte og
forfalne omréader i byene vare vil
kunne bebygges og bymiljaer
oppleve en sart tiltrengt fornying,
som hun sier. Lokale myndigheter
og kulturminnevern ma i hver
enkelt sak vurdere hvorvidt man
onsker nybygging. | tilfelle ja, kan
sistnevnte vurdere om arkeologisk
undersgkelse eller metoden
Peacock benytter skal tas i bruk.
Miligovervakingsmetoden kan
veere et alternativ til en kostbar
utgraving eller brakklegging av
tomt. Resultatene i undersgkelsen
hennes viser at maleparametrene
har holdt seg uforandret. Peacock
sier det ma tyde pa at de
byggtekniske lgsningene som ble
valgt for Schultzgate har vist seg
vellykkede til na. De burde derfor
kunne anvendes og eventuelt
videreutvikles for andre
byggprosjekter.

Jeg mener at det ma gjeres flere
tilsvarende overvékinger av
kulturminner der bygg-
konstruksjoner plasseres oppa,
slik Peacock har gjort. Gjennom
erfaringer fra flere slike
undersgkelser far vi storre
kunnskap om de ulike milje i
kulturlagene og kan bedre
kartlegge hvorvidt forskjellige

jordtyper og -masse forblir like
ubergrte som situasjonen har vist
seg a veere | Schultzgate 3-7.
Miljgovervéking av kulturlag kan
veere et nyttig redskap for
kulturminnevernet i bevaringen av
vare kulturminner. Jeg er enig i at
Peacock med
overvakingsprogrammet skisserer
en alternativ forvaltning av det
arkeologisk materialet som gir
bevaring gjennom ikke & fierne
kulturlag. Programmet kan slik
veere et utgangspunkt for lignende
prosjekter i fremtiden.

mjerstad @hotmail.com

EXEL

Gladenveien 17
Postboks 4461 Etterstaa
0607 Oslo

Telefon: 23 24 36 0C
Telelax: 23.24 36 02

EXEL Fine Art
- et sikkert valg...

EXEL Fine Art er Norges ledende transportor

av kunstgjenstander

. Vi tilrettelegger og gjennomfarer transport av alle typer
kunst- i inn- og utland

. Vi tilbyr lagring av kunst, produksjon av transportkasser
og annen type pakking

. Vi tilbyr gunstig forsikring gjennom Norges ledende
forsikringsmeglere

° Vi tilbyr praktiske og ekonomiske logistikklesninger
tilpasset Deres behov

e Viyter professinell bistand ved installasjon og montering
av utstillinger

exel 2
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Kurs & konferanser

PREVENTIVE
CONSERVATION:
FROM CURRENT
ISSUES TO COMMON
STRATEGIES,

ICCROM-CCI. OTTAWA.
2-20, JUNE 2003.

Douwtje van der Meulen

In June of this year twenty-four
participants from Canada,
Europe, Asia, Africa and South-
America took part in an intensive
three-week course on preventive
conservation held at the Canadian
Conservation Institute (CCI) in
Ottawa, Canada. It was the first
time CCl and the International
Centre for the Study of the
Preservation and Restoration of
Cultural Property (ICCROM) had
collaborated in offering a course,
and it was the first time a course
on preventive conservation had
been combined with the theme of

pedagogy.

The organizers of the course felt
that: “Preventive conservation is
a leading theme and a priority in
all fields of cultural property. The
degree of understanding of the
various facets of preventive
conservation and of the effective
use of this approach varies
widely. Much of the new
knowledge and methodologies
are not always reflected in current
practice around the world, nor are
they always contained in the
existing education programs for
heritage professionals.” As a
result they decided to organise a
course on preventive
conservation that targeted
international conservation
professionals involved in training
and education, in order to
maximize the dissemination of
knowledge, methodologies and
practices.

The majority of the course
material was presented by the
resident experts at CCl, additional
material was presented by
experts from the following
collaborating institutions; The
Centre de Conservation du
Quebec, The Canadian Museum
of Nature, The Getty
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Conservation Institute and the
Instituut Collectie Nederland.

Four main themes ran through the
course

e  Emerging knowledge —
the presentation of
cutting-edge techniques
that formed the core of
the course

e  Forms of communication
and implementation
appropriate to working
with local and national
communities

e Modern methods of risk
management and
decision-making

e  Planning aspects of new
facilities. Addressing the
issues facing
conservation
professionals when
asked to contribute
expert judgements with a
framework of conflicting
demands and finite
resources.

Throughout the course special
attention was paid to pedagogy.
Two education officers had been
involved in the design of the
course, one of which remained
present for the duration of the
course. As a result the course
material was presented by using a
variety of teaching techniques
including; hands-on activities,
group work, case histories, visits
and individual research. The
participants also received a binder
containing course outlines,
handouts, exercises, and case
histories. A list of essential
readings, an annotated
bibliography and a glossary were
also supplied.

All the supplied material is open
to use as teaching aids and forms
an excellent resource. As an
educator | found experiencing the
different methods of presentation
to be very useful in addition to the
provided material. | have since
applied these newer teaching
techniques to the applicable
courses offered by the
Conservation Studies Program
here in Norway.

The participants were actively
involved throughout the course.
Before the course began,
participants were asked to submit
an essay including information
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Participants deciding on the object’s sensitivity to relative humidity

regarding the main projects of
preventive conservation in their
home countries, training courses
offered in their home countries,
how the institution they were
associated with fit into this
framework, and the challenges
they faced as conservation
professionals. During the course
the participants were asked to
give a ten-minute presentation on
one of the aspects covered in the
essay outlined above. These
talks formed the basis of further
networking discussions between
the participants. At the end of
each week, Synthesis Café was
held, during which issues raised
were discusses with that week’s
presenters/lecturers. Finally at
the end of the course each
participant presented a poster.
On the final day the participants
were asked to evaluate the
course. The overall consensus

was that it was an extremely
useful learning experience.
ICCROM and CCl plan to offer a
similar course at some time
during 2004 or 2005.

If you have questions regarding
the course or you would like to
examine the course material
please feel free to contact me.

d.l.v.d.meulen@iakk.uio.no

Preservation &
Conservation Issues
Related to Digital
Printing & Digital
Photography

24. 25, mars 2003

Edinburgh Conference
Center

Tora Synneve Yli Myre

Konferansen var en oppfalging av
konferansen Preservation and
Conservation Issues Related to
Digital Printing som ble holdt pa
Institute of Physics i Edinburgh i
oktober 2000. Konferansen
omhandlet utviklingen innen
forskningen pa trykksverter,
underlag og prosesser brukt for &
fremstille digitale trykk og digitale
fotografi for arkivholdbar opp-
bevaring. Ett av hovedformalene
med konferansene er & knytte
band mellom industri- og
konserveringsmiljigene. Arets
konferanse ble holdt som en del
av den arlige kongressen til
Institute of Physics pa Heriott
Watt University i Edinburgh.

Utviklingen av digitale
trykkteknikker startet for fullt pa
1970-tallet. Etter hvert sa man at
holdbarheten ikke var sa god.
F.eks har trykk fra farge-
blekkskrivere darlig holdbarhet.
De nye pigmentbaserte trykk-
svertene er mer holdbare og
lysekte enn sine fargestoffbaserte
forlopere, og innen en 10-ars-
periode forventes det at man har
funnet stabile fargetrykksverter pa
linje med foto, og kanskje bedre.
Industrien arbeider pa spreng for
4 utvikle mer holdbare teknikker.
Det er et enormt marked, trykk-
teknikker vil etter hvert overta i
fremtiden i form av digitale
kamera og skannede bilder.

Man ser en utstrakt bruk av
digitale trykkteknikker ogsa blant
kunstnere. Dette skyldes bl.a de
mange muligheter som blir utviklet
nar det gjelder valg av underlag.

Digitale trykk og holdbarhet.

Hittil kjente nedbrytningsfaktorer
av digitale trykk er; lys, gasser
(spesielt ozon), fuktighet, vann og
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den mystiske "darkfading”.
Darkfading er et fenomen der
man ser en blekning til tross for at
trykket oppbevares i mgrket.
Arsaken til dette fenomenet er
ikke helt avdekket. Det kan
skyldes ozon. Det er mest de
fargestoff-baserte trykksvertene
som er utsatt for darkfading.
Digitale trykk er lysfelsomme
(unntatt s/fhv karbontrykk) og da
spesielt UV — lys. De fleste er
ogsa sensitive for fuktighet,
hvilket gjer vannbehandlinger
vanskelig.

De fleste digitale trykk bygger pa
CMYK-systemet. Det viser seg at
det er Magenta og Yellow som er
mest sensitive for lys og Cyan er
mest sensitiv for ozon (Og).
Underlaget (f.eks papir) spiller
ogsa inn péa holdbarheten. Papir
bestreket med PVOH (polymerer
som sveller og utvider seg) eller
gelatin er mindre utsatt for
blekning ved pavirking av Os enn
overflatebehandlet papir med
silica eller aluminium (papir med
porer pa mikroniva). Dette skyldes
at trykksverten blir liggende mer
apent i papirstrukturen.
Fluorescerende hvitmiddel i
papiret kan gulne ved pavirkning
av O Andre stoffer i trykksverte
og papir (bindemiddel og fyll-
stoffer) kan ogsa ha innvirkning
pa holdbarheten.

Enkle huskeregler nar det
gjelder bevaring av digitale
fargetrykk

= UV-filter reduserer
blekning

= Laminering kan beskytte
overflaten, men noen
laminat kan gulne.
Laminering er en
irreversibel prosess.
Varmeklebing kan
pavirke noen
trykksverter. Noen UV-
filter kan gulne.

= Avstandslist er viktig ikke
bare for a forhindre at
trykksverten kan klebe til
glasset. Den gir sterre
lufttilfersel til overflaten
og forhindrer store
ozonkonsentrasjoner.
Bruk av kartong med
zeolitter kan ogsa hjelpe.

= Unngé bruk av PVC.
Den kan krympe. Brukes
béade som laminat og
monteringsplate.
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Tiltak mot ozon

= Redusér pavirkning av
O3 fra utsiden. Et
paradoks er at det er
mindre Og i tettbygde
strok, enn pa
landsbygda. Dette
skyldes at
luftforurensningen bryter
ned ozon .

= Filtrér lufta med aktivt
kullfilter

= Redusér pavirkning fra
innendgrs Og, f.eks fra
fotokopimaskin og
laserprinter.

Rédgivning til kunstnere

Fotokonservator Martin Jiirgens
har arbeidet med kartlegging av
de ulike typene digitale trykk.
Hans hjemmeside kan anbefales
(http://aic.stanford.edu/conspec/e
mg/juergens/furthera.htm). P&
denne nettsiden finner du en
systematisk gjennomgang av de
forskjellige trykkmetodene og en
visuell nekkel til identifisering
(bygget pa James Reillys nokkel
til identifisering av fototeknikker).
Martin Jlrgens arbeider ogsa
med a utarbeide retningslinjer for
konservatorer ved radgiving til
kunstnere om valg av digital
trykkteknikk. Hans mal er at
retningslinjene skal vaere
generelle nok til a ta heyde for
utviklingen, men spesifikke nok til
a ivareta kunstnerens estetiske
onsker og konservatorens krav til
holdbarhet. En generell
problemstilling nar det gjelder
r&dgivning, er at den industrielle
fremstillingen endres raskt, og at
det er vanskelig & finne relevant
informasjon om selve
fremstillingsprosessene.

Det ble lagt frem et forslag om at
kunstnere kan utstede sitt eget
sertifikat som bl.a beskriver
fremstillingsmetode og hvordan
kunstverket bar presenteres.
Dette hores ut som en meget god
idé, ogsa sett i forhold til tidligere
modeller' der det uformelle
intervjuet med kunstneren har
statt i fokus. Det er meget
tidkrevende, og egen erfaring
viser at det er vanskelig & felge
opp. Det var enighet om at de
fleste kunstnere er villige til & gi
info, det er verre med den
kommersielle industrien.
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Mange testresultater ble
presentert, og det er et stort
omrade & holde styr p&. Det vil bli
publisert et postprint, og det
henvises til artiklene der for 4 fa
en mer ngyaktig og grundig
gjennomgang av testresultatene.
Det var ca. 50 deltakere pa
konferansen fra bade USA og
Europa, herav tre deltakere fra
Norden; to norske og en dansk.

Sluttnote

'I.Hummelen & D. Sillé: Modern Art Who
Cares?, The foundation for the
Conservation of Modern Art and the
Netherlands Institute for Cultural Heritage,
1899.

tora.s.y.myre@
riksutstillinger.no

IIC NORDIC GROUP /
NORDISK
KONSERVATORFOR-
BUND XVI KONGRESS

ART FORGERIES

4-7 juni 2003 Reykjavik,
Island

Tone Olstad

Kongressen hadde en del
svakheter med hensyn til
organiseringen, men foredragene
var generelt meget gode og
varierte. Alle presentasjonene var
gjennomarbeidet og presenterte
et interessant materiale pa en
ryddig méte. Nordiske kongresser
er viktige som et sted a utveksle
erfaringer og knytte forbindelser
innen det naere fagmiljoet. Dette
var forste gang en NKF-kongress
hadde engelsk som
kongressprak.

Fakta

Kongressen hadde ifalge
deltakerlisten 87 deltakere og
forelesere; 13 svenske, 11
danske, 11 finske, 22 islandske, 1
fra Nederland, 6 fra USA, 4 fra
Storbritannia og 19 norske. Det
ble holdt 22 foredrag, hvert pa 45
- 20 minutter. Foredragsholderne
fordelte seg slik pa nasjoner: 2
finske, 3 islandske, 3 svenske, 3
danske, 2 fra USA, 2 fra
Storbritannia, 1 fra Nederland og
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6 norske, hvorav en holdt to
foredrag.

Kongressen var arrangert av Den
Islandske Seksjonen av NKF og
ble holdt pa det nye
Nasjonalbiblioteket | Reykjavik.
Foredragene ble holdt onsdag til
fredag, mens lerdag var avsatt til
organisert rundtur pa sydvest
delen av Island.

Publikasjon

Det foreligger en preprint hvor alle
bidragene er publisert:

Art Forgeries, - Preprints of the
contributions to the Nordic Group
16" Congress 4-7"" - June 2003,
Reykjavik, Island, - Reykjavik
2003, - 155s.

Fag

Kongressens tema var
forfalskninger. Generelt sett var
foredragene interessante, vel
giennomarbeidet og godt
presentert. Forfalskninger finnes i
flere utgaver og flere av
foredragsholderne forsekte a
definere begrepet, blant annet
Leif Plahter og Aviva Burnstock.
Det forkommer ogsa forfalskede
forfalskninger; noe Johannes Red
tok opp i det ene av sine to
bidrag: Faked fakes in the
Forger’s ouvre. One more story
about Elmyr de Hory.

Elleve av foredragene var relatert
til maleri, og av disse var ni
relatert til lerretsmaleri. Dette er
det omradet hvor man tradisjonelt
forventer at forfalskinger gjeres.
Forfalskinger innenfor fotografi ble
tatt opp av to foredragsholdere.
Dette var for meg omrade hvor
jeg ikke hadde tenkt over at
forfalskninger forekommer. At
noen "skor seg” ved a forfalske de
gule jodestjernene og draktene
som ble baret i
konsentrasjonsleirene under siste
verdenskrig er nesten grotesk,
men dette var emnet for Lizou
Fenovesi, tekstilkonservator fra
US Holocaust Memorial Museum.
USA. Den mest underholdende
presentasjonen ga
malerikonservator Helena
Nikkanen fra The Valamo Art
Conservation Institute, Finland.
Hun viste i tekst og bilder og
medbrakte eksempler hvorledes
man lager et forfalsket ikonmaleri.

Av norske institusjoner var
Nasjonalgalleriet og NIKU
representert blant
foredragsholderne.

NIKU’s bidrag til kongressen var.
Open air museum buildings.
Fakes or telling a true story.
Presentasjonen ble gjort av Jon
Braenne og var kongressens nest
siste. Det er nok flere som na vil
se friluftsmuseer med et mer
skeptisk blikk.

For meg var seerlig de
presentasjonene som tok for seg
andre materialgrupper enn
lerretsmaleri av interesse,
ettersom det var |aererikt 4 se
hvorledes forfalskninger
forekommer pa mange omrader.
Det nyttigste ved en slik kongress
er likevel det & mote kollegaer fra
andre nordiske land.

tone.olstad@niku.no

3.RESTAURATOREN-
TAG DES VERBANDES
DER
RESTAURATOREN
(VDR): OBERFLACHEN-
REINIGUNG -
MATERIAL UND
METHODEN

SURFACE CLEANING -
MATERIAL AND
METHODS

29.09. - 4.10. 2003,
Diisseldorf.

Tanja Reed

Den tyske konserverings-
organisasjonen VDR arrangerte
for tredje gang en internasjonal
konferanse i hgst. Temaet for
konferansen var overflate-
rengjering. Uken hadde et
program som var en internasjonal
konferanse verdig med foredrag,
paneldebatter, museumsbesgk,
mottagelser og festmiddag.

Det var ca. 450 deltagere tilstede,
hovedsakelig fra Tyskland
selvfalgelig, men ogsé andre
europeiske land var representert
samt USA og det fierne @sten. De
nordiske landene var ogsa

representert, to-tre dansker, en
handfull svensker, en enslig finne
og tre nordmenn. Fra Norge
deltok Tanja Reed fra Aust-Agder-
Museet, Mette Havrevold fra
Munch-museet, og Siri Refsum,
fra Vigeland-museet.

| lopet av tre fulle og to halve
dager med foredrag ble de fleste
aspekter ved overflaterengjering,
stov, mugg osv berert bade en og
to ganger. Innleggene varierte fra
internasjonale forsknings-
prosjekter til studentarbeider. Alle
innlegg ble oversatt underveis
enten til engelsk eller tysk, dette
fungerte bra, spesielt i de tilfellene
da foredragholderen hadde
husket a levere inn notater til
oversetterne.

Det er vanskelig & trekke frem
enkeltforedrag da det var sa
mange gode innlegg. Et innlegg
som er verdt & nevne er
foredraget til Nino Kebuladze fra
Nasjonalmuseet i Georgia i Tblisi.
Ikke fordi at det hun sa var nytt og
revolusjonerende, men fordi hun
beskrev arbeidsforhold som var
av en annen verden. Museet hun
jobber pa har fantastiske etno-
grafiske og arkeologiske
samlinger fra omradene rundt
Svartehavet. De regner med at de
har rundt 1,2 millioner gjenstander
som oppbevares i RF opp mot
90%. Grunnen til de haye
verdiene er at museet fikk slatt av
oppvarmingen for 10 ar siden!
Ofte er de ogséa uten elektrisitet i
lengre perioder da landet sparer
pa energien.

Mottagelsen og festkvelden var
vellykket og maten under hele uka
var kjempegod. Det var arrangert
museumsbegk m.m. for
deltagerne, dette tilbudet benyitet
jeg meg ikke av, men tok heller
toget til Koln for & se Kélner-
domen den ene dagen og deltok i
en paneldebatt den andre dagen.

Etter en hel uke med foredrag og
faglige diskusjoner/samtaler i hver
pause er det godt at alle
innleggene vil bli publisert i post-
prints i lopet av den naermeste
fremtid. Hodet svemmer over med
ny informasjon, veska fylt med
brosjyrer og visittkort, innboksen
full av e-poster fra nye venner.
Konferansen var interessant og
givende og jeg haper at flere fra
NKF-N finner veien dit til neste ar
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og ikke lar seg skremme av at
mye foregar pa tysk. Opplegget
med tolking fungerte som sagt bra
og det var goy a mate kollegaer
fra Tyskland og @st-Europa som
man ofte ikke treffer ved andre
anledninger.

tanja.reed @aust-agder.
museum.no
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nyheter fra e.c.c.o

Tanja Reed, Vice President

Styret i E.C.C.O avholdt sitt
hestmete den 5. og 6. oktober
2003 i Dusseldorf, Tyskland, i
forbindelse med den tyske
konserveringsorganisasjonen,
Verband der Restauratoren
(VDR), arlige internasjonale
kongress som ble avholdt uken
foran. VDR er en av Europas
storste konserverings-
organisasjoner med flere tusen
medlemmer og de inviterte
E.C.C.O. spesielt til konferansen
for @ delta i en paneldebatt om
temaet "Konservering i Europa”.

Felgende er en kort rapport fra
styrematet med nyheter og
informasjon om det neste matet.

Det har kommet flere
henvendelser fra land | @st-
Europa med bade snsker om
medlemskap i E.C.C.O. og
anmodninger om hjelp i form av
stottebrev og lignende. Pa lik linje
med mange andre europeiske
land merker disse landene at
myndighetene finner det enkelt &
innskrenke budsjettene pa
kultursektoren og seerlig innen
kulturminnevernet. Som vi alle vet
sé bevares jo gjenstandene
automatisk bare de blir registrert
med et museumsnummer...
E.C.C.O. som en paraply-
organisasjon for nasjonale
konserveringsorganisasjoner kan
dessverre ikke ga inn og
hjelpe/statte enkeltpersoner eller
institusjoner. Vi ensker derfor at
de nasjonale konserverings-
organisasjonene i @st-Europa
melder seg inn som medlemmer
slik at vi pa den maten kan veere
til nytte.

E.C.C.O. har innledet et
samarbeid med ICOM-CC. ICOM-
CC presidenten Jargen Wadum
onsker at de to organisasjonene
sammen kan arbeide med 4 gjere
konservering og yrket mer kjent
utenfor vare egne kretser. Styret i
E.C.C.O. har derfor bestemt &

samle inn informasjon/artikler og
lignende om konservering
publisert utenfor vare egne
tidsskrifter og magasiner. Hvis
noen sitter pa slike artikler m.m.
er jeg sveert interessert i & fa en
kopi. Ideer til hvordan vi kan
fremme faget vart overfor resten
verden tas ogsa imot med takk!

Som noen av dere kanskje har
sett ble det fra E.C.C.O.s side
sendt ut et sperreskjema
angaende tariffer for privat arbeid,
mva og lignende. For oss i Norge
ble det litt haplest & gi gode svar
pa dette skjemaet da det er kun et
fatall av oss som jobber privat.
Det var litt synd at de som kunne
ha svart pa skjemaet ikke gjorde
det, men... Det kom inn
informasjon fra andre land/
organisasjoner og det forelopige
resultatet vil bli publisert i neste
nyhetsbrev.

E.C.C.O. har lenge erfart
problemer med a ha hjemme-
sidene liggende pa CoOl uten
mulighet til & foreta egne
oppdateringer direkte. Bade
organisasjonens hjemmesider og
nyhetsbrev er under forandring og
vil komme i en ny og forbedret
utgave i lgpet av hasten.
Hjemmesidene vil bli lagt til et
webhotell i Finland og to
medlemmer i styret vil ha
oppgaven med & oppdatere
sidene m.m. Vi haper at vi pa
denne maten kan ha aktuell og
tidsbegrenset informasjon til en
hver tid pa nettet. | forbindelse
med oppgraderingen av hjemme-
sidene vil nyhetsbrevet forandre
form. Fra 2004 vil nyhetsbrevet
formes som en arsrapport for
E.C.C.O. med den informasjon en
vanligvis finner der.

Neste styremate vil finne sted i
forbindelse med E.C.C.O. GA i
Brussel i 2004. Styremgtet for
avitroppende styre vil finne sted 4.
mars, GA 5. mars, og mate for det
patroppende styret 6. mars. Hvis
det er noe dere gnsker jeg skal ta
opp pa motene eller om dere
ensker mer eller annen
informasjon sa ta gjerne kontakt!

tanja.reed@aust-agder.
museum.no
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Nyt om Meddelelser om Konservering

Pa Forbundsradsmadet i juni maned i Reykjavik blev det besluttet, at bladet igen er et nordisk tidsskrift. Forfattere, der
foretreekker engelsk, skriver stadig pa engelsk. Pa Forbundsradet dreftede vi det digitale blad. Der var flertal for at
fortseatte med et trykt blad. Der var pa4 madet ogsa enighed om, yderligere at undersage mulighederne i, at bladet skal
overgar til at vaere peer-review blad. Dette betyder, at en artikel afleveret til redaktionen underkastes en bedemmelse af
eksterne eksperter, der vurderer den videnskabelige vzerdi af artiklen. Vurderingen skulle ikke gaelde Konserveringsnyt.

Publikationsplan for 2004

Temanummer om (brand)skader. Deadline for artikler 1. marts 2004.
Jeg har et norsk og et dansk bidrag allerede, men der er plads til mange flere artikler.

Publikationsplan for 2005

Farste nummer bliver et blandet nummer med deadline for artikler 1. marts 2005.
Andet nummer bliver Temanummer om Arkeeologi med deadline for artikler 1. september 2005.

Med hensyn til bladets @konomi er annoncer altid velkomne. Hvis medlemmerne derfor har ideer til hvilke virksomheder,
der seelger produkter til konservatorer, og som det ville veere muligt at & som annoncarer, bedes man rette henvendelse
til redaktgren. Dette geslder ogsa ideer til fondsansegninger.

Venlig hilsen

Maj Stief
Redaktar
maj.stief@get2net.dk
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Norsk institutt for kukurminneforskning

Publikasjoner om konservering

Publikasjonene koster kr. 100 — 200
Publikasjonene kan ogsa gratis lastes ned som pdf-filer fra www.niku.no,
under Publikasjoner.

Henvendelse til NIKU

Postboks 736 Sentrum, 0105 Oslo.
TIf 23 35 50 00 Faks. 23 35 50 00
e-post: kirsti.e.sundet@niku.no
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ARKIVPRODUKTER

TIDLIGERE MUSEUMSPRODUKTER PA BIRI

FORHANDLER PRODUKTER FRA BL. ANNET:

ARCHIVART. LIGTH IMPRESSIONS, KLUG CONSERVATION, TEMART, SECOL,
PRESERVATION EQUIPMENT, MUNKTELL OG FLASH.

OVER HELE LANDET.

AV PRODUKTER KAN NEVNES:

MAPPER | POLYESTER OG POLYPROPYLEN TIL HENGEMAPPE OG RINGPERM,
ESKER, SILKEPAPIR OG PAPIR / PAPP | SYREFRI KVALITET,
BOMMULLS LERRET OG HANSKER, TAPE, LIM, BORSTER, SVAMPER, ETIKETTER,
FOLDERE, FILMER OG FOLIER, PENNER, OG KONSERVERINGSMATERIELL.

BES@K WWW.ARKIVPRODUKTER.NO

ARKIVPRODUKTER, VIDAR KRINGSJAA
FR. NANSENSGATE 32, 2319 HAMAR
TLF. 62 52 1351, FAKS 62 52 40 24, MOBIL 926 51 375
VK@ARKIVPRODUKTER.NO

9”9
BERGEN AS

Leverandgr av syrefrie produkter til inntrammingsbransjen i Norge.
Det er vi som leverer syrefri passepartout, klebeplater, barrierepapir og
bakkartong fra Moorman.

Se verdien av a benytte syrefrie materialer i konservering og innramming!

Rgdskog Bergen AS
Nedre Ngttveit 60, 5852 BERGEN
MOORMAN Telefon: 55 11 76 50 | Telefax: 55 11 76 51
KARTON E-post: firmapost@rodskog.no
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Norges storste og
mest velassorterte el
butikk for kunstnerutstyr.
3500 artikler fra 6o leverandgrer i 15 land.

Produkter til konservering og restaurering;

pigment, harpiks, voks, oljer, rensemidler, forgyllingsutstyr mm.
Spesialprodukter fra Lascaux, Dr. Kremer Farbmiihle, Charbonell
m.fl. kan bestilles. Riiser blindrammer lages etter gnsket mal.

-
1 Vi leverer over hele landet.
' Ta kontakt og f4 tilsendt vir katalog.

K-E-M

riveien g b, N-0182 Oslo
tif +47 2332 6940

admin@kem.no
www.kem.no

Sjekk utvalget og sjekk prisene!

5

WILH. WILLUMSEN AS

Postboks 6, 1321 Stabekk
TIf. 67 1021 20
Fax 67 10 21 30

RASTOFFER TIL INDUSTRIEN
FORMSILIKON
IMPREGNERINGSMIDLER
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GALLERIETS

RAMMEVERKSTED A/S
SVEIN EN GEBRETSEN

For bevarende innramming
Etabl 1979

EILERT SUNDTS GT. 40
0355 OSLO

TIf: 22464808
Faks: 22 4648 10

HOYERs

RESTAURERINGSATELIER

ANETTE HOYER
MALERIKONSERVATOR MNKF

K onservering og restaurering avmalerier
Kvelitet gennom 30 &

OSCARS GATE 71
0256 OSLO

TIf: 22445545
Mob: 93 08 08 58
E-post: anhoy@c2i.net

VI SAMARBEIDER FOR A BEVARE DINE

AAGE KNUDSEN
& SONN
PER KNUDSEN
Forgyllingsestaureringr anmer-mabler

Hind aget kvalitet
Etatl. 1965

EILERT SUNDTS GT. 40
0355 OSLO

TIf: 22464322
Faks: 22 46 43 22
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