





REDAKTQREN HAR ORDET

Det er ikke med sa rent lite spenning og prestasjonsangst Norske Konserves
nr. 1 1998 gar i trykken. Siden forrige utgivelse har vart lille, men viktige
informasjon og gledesspredende forum skiftet mannskap. Den ferske
redaksjonen vil etter fattig evne prave & fare arven videre med et uformelt
organ for innlegg og kommentarer, samt forhépentligvis spre det glade budskap
i hele konserveringsmiljget i Norge.

Pa vegne av oss alle vil jeg 0ogsa benytte sjansen til & takke Kari Greve som
har rukket a lede Norske Konserves gjennom nye fire &r pa en utmerket mate.
Jeg foreslér Kari at du virkelig koser deg med dette nummer av Konserves,
kanskje pa Bar San Callisto i den gyldne timen mellom ki. 19 og 20 hvor
Trasteveres fasader blir magiske og Campari-Soda-glassene perler i juliheten.
Ha et herlig ar i Roma, og takk for innsatsen.

Videre vil jeg igien oppfordre alle Norske Konserves lesere om & bidra med
stoff. Personlig synes jeg det er viktig og spennende med "case-studies" hvor
man formidler aspekter ved en behandling, mislykkst eller vellykket, Eller har
faglig eller anekdotisk stoff knyttet til en gjenstand, bygning eller et milje. |
denne utgaven av Norske Konserves er vi sa heldige & ha en spennende
beretning av Mille Stein, Konserveringsleder ved NIKU, fra hennes eksotiske
tur til Brasil. Ikke s& rent lite aktuell i disse fotballtider - om jeg selv ma si det.

Redaksjonen har provd & felge det samme mensteret fra tidligere nar det
gjelder faste spalter og innhold. Nytt er en fast spalte med "Kjekt & ha". Nyttig
og unyttig leamikk i konservatorens daglige gjeren og laden, - send inn gode
og darlige eksempler med opplysninger om hva det er, hva det koster og hvor
det er & fa kjept, for dermed & f& meddelt dine kolleger om hva som virkelig
trengs for & bli en god konservator.

Med dette gnsker jeg alle Norske Konserves lesere en god sommer & minner
om neste nummer som har planlagt utgivelse medio desember 1998.
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LEIAREN HAR ORDET - og ja, ho skriv nynorsk!

Ute regnar det "kattungar”, det ryk av tekoppen og Billie Holiday kviskrar fram
haese ord frd hegtalaren - kanskje ikkje ein typisk juni ettermiddag... Men det
kan fort skje endringar i sommar-Noreg!

Endringar vart det 6g p4 NKF-N sitt &rsmate, som gjekk av stabelen 4 juni i
NIKU sine lokaler | Dronningens gate 13. Johannes Red takka for seg, etter fire
ar som leiar. For meg var han i stor grad konservering personifisert i perioden
med "kvar & korleis"...

Eg trur nok eg har alle NKF-N sine medlem med pa ei stor takk for ein iherdig
innsats.

Det er 6g | hogste grad pa sin plass a takke avtroppande styremedlem Mette
Havrevold og Iver Schonhowd for det arbeidet dei har gjort.

Vi tre nye i NKF-N sitt styre, Anne Gundersen, Anna Javér og underteikna, sa
nok alle ja til vare verv i sikker viten om den erfaring og kapasitet som resten av
styret, Torunn Klokkernes, Kaja Kollandsrud og Jergen Solstad, representerer.
Dei tre sistnemnde kjenner vel dei fleste til, men det kan kanskje vere greitt
med ein liten presentasjon av "ferskingane”.

Anne Gundersen har ein grundig og samansett bakgrunn. Ho var leerar i mange
ar med m.a. historie og etnologi fra universitetet. Ved Guildford College of
Technology, London tok ho bokbinderutdanning, “Diploma in fine binding and
conservation”. Etter eksamen arbeidde ho som frivillig i eit arkiv og seinare i
bokkonserveringsavdelinga ved Victoria & Albert Museum. Deretter fylgde tre &r
pa papirkonserveringsavdelinga pa Nasjonalgalleriet med eksamen i
kunsthistorie og konservering. For tida har Anne eit vikariat pa Riksarkivet.

Anna Javér utdanna seg ferst som maskin- og tekstilingenigr og arbeidde i
mange ar med innkjep og sal for Marco Polo.

| 1994 reiste ho til The Textile Conservation Centre ved Hampton Court i
England for 4 ta ein tre-&rig BSc i tekstilkonservering. Fra august 1997 har ho
arbeidd ved konserveringsseksjonen pa Norsk Folkemuseum, der ho har
ansvar for tekstilatelieret.

Sjelv tok eg mi konserveringsutdanning ved De Montfort University Lincoln (tidl.
Lincolnshire College of Art & Design) i form av ein tredrig BA (Honours) grad i
"Conservation and Restauration of Historic Art", Etter enda utdanning arbeidde
eg vel eit ar hja Hirst Conservation, eit privat firma, fyrst som feltkonservator pa
dekorerte interier og seinare som prosjektkoordinator for interier. Fra august
1996 til desember 1997 var Norsk Folkemuseum arbeidsplassen min. | januar i
ar byrja eg pa NIKU, noko eg stortrivst med.



NKF-N har fatt 10 nye medlem, etter at seknadene vart godkjent pa arsmatet:

Kulturhistorisk  Susan Braovac UiO, IAKN, Oldsaksamlinga
Douwtje van der Meulen UiO, IAKN
Lisa Nilsen Norsk Folkemuseum
Merete Winness NIKU
Underteikna NIKU

Maleri Lone @rskov Norsk Folkemuseum

Papir Anne Gundersen Riksarkivet
Tora Yli Myre Riksutstillingane

Tekstil Anna Javér Norsk Folkemuseum
Kristin Kvalsvik adr. Brussel

P& vegne av styret vil eg gjerne ynskje velkomen til NKF-N - underteikna er i
alle fall glad for & verte ynskt velkomen!

Er det nokon som har gode idear til haust/vinteraktivitetar for NKF-N, s& tek vi i
mot alle forslag med takk!!!

Sommarhelsing frd Anne Bjorke
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JAPANESE PAPER CONSERVATION COURSE 97
En drem som ble virkelighet

Det var i de dager at jeg skulle reise p& sommerferie at det kom et bilbud med
brev fra ICCROM; Jeg var plukket ut til & delta pA Japanese Paper
Conservation Course ved Kyoto Nasjonalmuseum, november/desember 97.
Samtidig sto det at jeg var innvilget et stipend som dekket det meste av
utgiftene og at jeg ville f& en flybillett i posten. Ferie i Italia ble bare peanuts.
Det var som & vinne den store gevinsten.

19. november: Lufthansa Oslo - Frankfurt - Tokyo. | Tokyo matte jeg 11 andre
utvaigte fra India, Malaysia, Pakistan, Mexico, Colombia, Brasil, Ungam, Italia,
Frankrike, Nederland og Polen. | nesten 4 uker skulle jeg dele rom med Polen
og arbeidsbord med Colombia.

Vi startet med presentasjonsforedrag ved Tokyo National Research Institute for
Cultural Property. De fleste av de andre kom fra Arkiver/biblioteker, to kom fra
utdanningsinstitusjoner, tre var fra museer og en var free-lancer. Videre var det
en del forelesninger og mottakelser. Etter noen dager reiste vi til Kyoto der de
hadde gjort i stand en egen bygning til vart bruk ved Kyoto National Museum.
Bygningen I& ved siden av de 5 verkstedene som jobber for museet og vi
hadde flere besek hos disse. Verkstedene drives pa privat basis men prioriterer
arbeid for museet. Det var forholdsvis trangt men velorganisert. Man satt pa
sine kneer pa rekke og rad og limte silke og papir. Det tar 11 &r & bli en
"mounter” og det farste aret vasker man pensler. Vi skulle preve & laere dette
pa 3 uker.

Det ble intense dager med mange inntrykk. Enkelte dager var det forelesninger,
men stort sett var vi i verkstedet og lagde karibarier (japansk terkebord) og
rullebilder i miniatyr. Karibarien bestar av et rammeverk som skal ha 10 lag
papir pa begge sider for den er ferdig. Lagene bestar av Kozo-papir av
forskjellig tykkelse, noen hellimt, noen kantlimt, noen med luftlommer, - en
omstendig og tidkrevende prosess. Til slutt settes den ferdige karibarien inn
med to lag kakijuice og vaskes. Rullebildet ble til ved at vi dekorerte papir og
omrammet dette med silke. Bade det dekorerte papiret og silken ma dubleres
med papir og strekkes pa karibari hver for seg og siden sammen. Dette
innebserer mange lime-, tarke- og tilpasningsprosesser og er god trening med
kniv og kost. Og hvor enkelt det ser ut ndr Oryu-san eller Masuda-san gjer det!
Masuda var ansvarlig for kurset og Oryu sto for de fleste av demonstrasjonene.
I.tillegg hadde vi en kursassistent med hjelper som ordnet alt det praktiske og
sto il ieneste for oss hele degnet.

Utenom verkstedet ble det arrangert diverse sammenkomster for at vi skulle f&
kontakt med folket fra verkstedene Det var bade formelle sammenkomster og
mer uformelle som for eksempel en grillfest utenfor museets kantine 4.
Desember. Det var en noksé kald fornayelse der sma& menn grillet nydelig kjatt
ifert hvite hansker. Underholdningen denne kvelden viste seg & veere en form



for karaoke der en etter en ble dyttet mot en mikrofon for & synge en sang.
Desto verre det Iat, jo starre var applausen.

Dagen etter denne uforglemmelige opplevelsen reiste vi pa studietur til Nara og
Yoshino. | Nara besokte vi Nasjonalmuseet og templer i parker med tamme
dadyr vandrende omkring. Dagen etter reiste vi fil Yoshino, en liten landsby
oppe i fiellene, der besgokte vi to papirmakere, den ene lagde Uda-papir, den
andre lagde Mizu. Og det gjorde ogsa vi, med bobler og hull. Begge disse
stedene var sma familiedrevne bedrifter som mottok oss med en utrolig
gjestfrinet,

Det var som en drem! Og utrolig lzererikt pa mange mater. Man lever tett og far
mange kontakter. Jeg var den farste norske som noen gang har deltatt pa dette
kurset. Det var min tredje sgknad sa det er tydelig at det hjelper at man ikke gir
seg.

Mette Havrevold
Museet for Samtidskunst
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Stavanger Aftenblad

Mandag 22. juni 1998

Kunstmaleren som gjorde
rogalandskirkene vakrere

«Hvis nogen spgr, hvem der har
malt denne favie;saa er det
Gottiried fra Schlesiens,
signerte kunstnereni 1635

i Talgje kirke.

v Rils tin Aalen Hunsager
of Jonas Haarr Friestad (fota)

Tine Fraysaker er spesielt glad i den
signaturen, fordi den gisr det enXelt &
slf fast at Gottiried Hendtzschel malte
aitertavien. | andre kirker kan det
veere mere usikkert. Da md kunstkon-
servetoren virkelig gransake i detalf for
& finge ret} opphavimany.

84 derfor - om noen denne forsqm-
meren har kommet over en dame som
med mikroskop of ultrafiolett lysjam-
pe studerer kirkeinventaret - da vit at

kirkeverger og stiftskriver. Samme
sum fikk han for maleriene | Strand,
denne gang fra stiftskriveren alene.
Grovt regnet kan Hendizschel ha fhit
en Arlig glennomsnittsignn ph 50 riks-
daler. Til samme ser vi at en
byskriver fikk 20 riksdaler i Aret, sier
Fraysaker.

Men oppdragsgiverne sgrget for mer
enn kunstnerlgnn. P4 Ogna. der han
malte attertavle og prekestol, dekket
kirkevergen kost dg losji | 18 degn. Far
samme Oppgave P4 Avaldsnes viser
reghskapet 30 degn. 1 Buldal besto al-

£V seks sveere -opp-
holdet varte § 42 dpgn.

- Hendtzachel mi ha virket som en

trollmann der han dro rundt. Han fikk
det han trengte for & male - som stilla-
ser og lys i en tid uten strem, sier Froy-
saker, Ay erfaring vet hun hvor merke
mange av kirkerommene er, og har
med en sterk lampe for 4 kunne under-
spke

en i
vering er pi ferde. Graden kan |ike tas
1 Norge. derfor er prosjekiet underlagt
unjversitetet | Géteborg.

= Jeg gruer meg litt t Reldal kirke.
Den er &pen for som nok vil
hyre pd -what on earth is she doing?-
ndr jeg undersaker Hendtz schel der,
ler Fraysaker.
Maltei30&r

Det er traveli 4 veere omreisende for-
sker udi Gottfried Hendtzschel, den
syske maleren som rundt 1635 kom fra
Bredlau i Schlesien () dag Wroclaw §
Polen). Siden mai har Freysaker vert

-1 gamle Ardal kirke mitte jeg bru-
ke hodelykt — der er det ikke elekirisi-
tet. Det ga virkelig en fglelse av de for-
holdene Hendtzschel arbeidet ynder,
sier hun,

Den norske El Greco

Hva er det med den gamle kunstma-
leren som har fAtt Freysaker til & satse
en hel doktorgrad p4 ham?

- Det begynte da Jeg for ti dr siden
skulle ta eksamen som kunstkonserva-
tor. Jeg ville restaurere de fire evange-
listene ph prekestolen | Jelsa kirke. Bil-
dene var sterkt skadet - malingen sto
ut, full av hvite flekker, Fjerdemann,
var 88 nedslitt at det ficke

Pl rundreize t) 17 rogatandskirker der
sikkert.

o eller
muligens har veert pd ferde.
ingen mlmn 1600-tallsmaler var si

nyttet 4 redde ham, sier Froysaker og
viser fram et felt der det shvidt er msa-

& som
chel Han virket her i 30 &r og fkk
mange bestillinger. Det md ha pdtt ge-
tord om de farste maleriene han laget,
som evangelistene i C_lr:e kirke i lpﬁ_,

sltik at folk i andre sokn g2 - Vi ma G

malt like fint bos oss.

Dermed satte Hendtzschel spor et-
ter seg i kirke eiter kirke, og mange
.’;{te;mr hnnes de ennd: Sokndad, Bore,

ple,

siste han malte, var trolig korsfestel-
sen i Bauda knrke | 1656
Godt betalt bestilling

-P4 ble det
hvilke motiv kunstneren skuflle male.
s0m oftest scener fra Jesu siste dager:
Innstiftelsen av nattverden, Jesus pd
korset. og d
sen,

Dengang satt de rike fremst i kirke-
benkene, og eliten ssrget for utsmyk-
ningen. Det forklarer at Hendtzeehel
nok tjente bra pA oppdragene, tror for-
skeren. Hur har fitt hjelp av historiker
Anne Torunn Braut til & ff tek i kirke-
T der 5 navn er
nevnt,

- For maleriene i Vats kirke mottok

til 30 fra

igjien ph treverket.

Men de andre tre fikk hun skikk ph
Matteus er hun serlig glad I. Han er
fint komponert i det trange feltet snek-
keren gu til ridighet. Hendtzschel var
dyktig til & skape tredimensjonal dyb-
de selv pli en smal fate,

- Kappen til Matteus har veert ster-
kere rosa. Flere stiltrekk kan minne om
den spanske maleren EI Greco:
Hendtzschels skikkelser er langstrakte
med dramatiske hfindbevegelser. og
evangelistene er litt ville | blkket. Det
var tydsligvis ingen hverdagslig sak &
bl inspirert av Gud.

Ble det ekstatiske ved Hendztsehels
kunst i sterkeste laget for senere gene-
rasjoner? undrer Freysaker - og tror
dette er grunnen til at mange av bilde-
ne hans ble overmalt ph 1800-tallet.
Flere prekestoler ble giort om til kré-
skap. Maleriene i Avaldsnes, Asko og
Helleland kirker er borte



Arbeidet med evangelistene lmrte
henne at Hendtzsehel bygget o
et vell :E‘lhmr selv om han pp

meget begrenset palett med bare 15
unk;::nicmglnmpuehmmﬂene

han var guttunge. Dessuten har han
viert teget neye med & bruke én pen-
sel til hver furge og 4 vaske dem etter
bruk - det finnes knapt stev og skitt i
malingen, sier k toren.

er imponert over hvor raskt og

han malte, som regel med kob-
berstikk som forelegg. PA bildst av
Matieus har det nok ghtt litt for fort -
her fatler uv.en fold i kappen
mmnlllg helt feil, sier Froysaker. Dg

En strategi for bevaring

Restaureringen av pmieswlsmsim
ene i Jelsa kirke giorde henne mer nys-
n!rrlg pd Hendtmhel. Dremmen ble

sunun! fra hans hind.

S& Jangt har hun undersakt 40 invén-
tarstykker med til sammen 50 enkelt-
malerier. Ved hjelp av ultrafiolett lys
of mikroskop registrerer hun ulike lag
av maling, krakeleringer og retusjer.

—For 4 kunne restaurere et bilde
mest mulig epp til originalen, m4 man
vite hva som er opprinnelige malings-
trek og hva senere Testaureriager har
lagt oppd, sier rpysaker, som forer
skjemaer for maﬂiugslruktur Testaire-
ringshistorie, skader, rammeverk og
mere til. Fotograf Birger Lindstad fol-
:er m!d og sprger for at alle verkene

t som nnta.-;i.

Unrlervais sammenligner hun med
funnene til eksperter pA Arkeclogisk
ml.uenm iStavanger. som holder pdd

truere H
fra gamle Ogna kirke .
t skal bli en strat be-
lan for alle kunstnerens verk.
De maleriene som med stprat sikker-
het kan sles & starome Ira Hendtzschel,
vil bli prioritert ferst.

= Ti nd kan 17 av de 40 inventarstyk-

nne leg har sett ph, kalles sikre fordi
ert g og }

nevat i kirkeregnskapet. 10 malerier

Tegmer jeg som sannsynlige Hendtzs.

chel-verk og 12 er mulige, sier Froysa-

ker.

Men enni ghr forskeren i Hendtzs-
chels fotspor og vil trenge tre Artil ph &
systematisere funnene og avslutte
d.nkl.nrmden

bras) tir jeg fra
chel selv P4 altertavien i Talgie kirke
sktey han ogsd: -Intet Jordisk er feil-
fritt. Min kunst heller ikke. Den er dog
for god til at glemmes.-

3 FAKTA
N Gottiried Handtzschal kom B Roga-
hndl'lszs.'sogmaltel:ﬂmmo-
qsmavw Aust-Agder. |
hambewmumce- 7a~
dom i Rogaland.

1 @ Tina Fraysakor fra Novsk institutt for

g (NIKU)
tai 1988 tre av Hendizschals ev;
fistar p& prokestolen i Jelsa kifke.

4 & Hun &r nd doktorgradstudent | kunst-
Konsarvering og renhmwkh
kekunst kaytter ti Handtzsched Mkt
& & komme fram til en forsvahg plan
for bevaring av malerians.
5] ® Froysaker undarsokte i fjor kunston
saks Agder-kirker. | mai og juni i & tar
hunfor seq de 17 Kirkane i Rogaland
pluss Roidal kirke.

] B Prosjoktat aré:mefav NO!‘QQ‘SF:_I’SJF
ningsrad, NIKU, og kommunene Finn-
oy. Sauda, Kiepp, samt Talge menig-
het. Og=a Olga Berenizens kufturlegat |
Stavanger gir stotte.

Tine Frpysaker ulenfor Jelsa kirke. Kmmwu{m
regner med G Qi i Hmdt_zachelsjbtspor iytterligere trear.

Hun trenger 1id pé & syst

doktorgraden

og

Mgéhstenz pi prekestolen i Jekm kirke var nesten

edelagt da Tine Freysaker i 1988 to
dem Matteus har kommet fint til
kunstkonservatorens behandling.

att pi & restaurere
eklene igjen elter
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MSAS Cargo International er en av Norges ledende transporterer

av kunst. Vi kan i samarbeid med utenlandske kunsttransporgrer
bl.a. tilby:

U Tilrettelegging og transport av alle typer utstillinger i inn og utland
- med bil eller fly

O Skapbiler med luftfjering og klimakontroll

0 Lagring, pakking og produksjon av transportkasser
Q) Forsikring
U Gkonomiske transportlesninger

MSAS Cargo International A/S
Lilleakerveien 6 G

Postboks 4, Lilleaker

0216 OSLO

Telefon 22 50 97 90

Telefax 22 52 31 20

— 44

MSAS ~




BOKOMTALE

Ytterdal, A., Ardalskrusifikset. Et unggotisk krusifiks fra Ryfylke. Undersgkelser,
konservering og restaurering, AmS-Varia 29, Stavanger 1997 ss. 86.

Publikasjonen er en bearbeidet utgave av rapporten som var del av Anne Yiterdals
teknisk konservator eksamen i 1989. Det vakre krusifikset, datert til 1220-1250,
presenteres oversiktlig og ryddig. Materialer og teknikk blir systematisk gjennomgétt
og krusifiksets konserveringshistorie presenteres og kommenteres. Skulpturens hode
har et brudd i halsen og har tidligere har vaert separert fra kroppen. For & fastsla om
hodet var originalt eller en senere omarbeiding, ble computer-tomografi anvendt med
spennende resultat. P4 grunnlag av arringenes klare overensstemmelse ble det slatt
fast at hodet var av samme stykke som resten av skulpturen. Diskusjonen og
konklusjonene til kunsthistorikerne far og etter undersekelsene blir elegant lagt frem
for leserne.

Det er szerlig interessant & lese Annes tanker rundt hvordan krusifikset har falt ned,
og skadene det padro seg i denne forbindelsen. Beskrivelsen beerer preg av en
intens nysgjerrighet og innlevelse | materialet. Her er observasjoner pa skulpturen
utgangspunktet og konklusjonene er logiske.

Retusjeringen av det overmalte lendekledet, som originalt var utfert i en
imitasjonsforgylling, er utfert i strekteknikk pa overmalingen. La@sningen ser bade
spenstig og vagal ut, og det blir lagt vekt pa at lyssettingen spiller en viktig rolle nar
lasningen skal presenteres.

Bildekvaliteten er noe ujevn, men konstruksjonstegningene er enkle og talende.
Ellers bemerkes en nivaforskjell mellom de observasjonene som tar utgangspunkt i
selve skulpturen og andre passasijer der skulpturen blir forsekt tilpasset eksisterende
kunnskap og eldre kildemateriale. Man blir noe overrasket nar konklusjonen pa s. 62
slar fast at det er en "Uvanlig materialbruk er funnet i tilknytning til menje og azuritt.
Dette gjelder bade bruk av manje til edelstensimitasjonene i stedet for et transparent
pigment og at azuritten ligger rett pa grunderingen.” Szerlig n&r argumentene for at
det er sa uvanlig ikke kommer klart frem. Det er interessant at- organisk rade
pigmenter ikke ser ut til & ha veert anvendt pa denne skulpturen, men at en bla azuritt
ligger pa et hvitt underlag er ikke merkverdig. Kan f. eks det at snittet er tatt i et
kantomrade ha noe a si for at en eventuell undermaling ikke ser ut til & vaere tilstede?
Da forfatteren argumenterer videre med at dette "underbygger kanskje Erla Hohlers
utsagn om at figurens kombinasjoner av stiltrekk er provinsiell og et argument for at
arbeidet er utfert i Norge.”, burde dette veert dypere diskutert. Vel —nok om detaljene.
Anne Ytterdals Varia har blitt en flott publikasjon som det ligger mye arbeid bak. Det
er morsomt at store arbeider blir publisert pa en slik ordentlig mate. S& gjenstar det
bare & ta en studietur til Stavanger. Dette far vi lyst til & se pal

Kaja Kollandsrud 23. juni 1998
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POHJOISMAINEN KONSERVAATTORILIITTO - SUOMEN OSASTO RY

Nordiska honservatorfbrbundess — Finsha sehtionen rf

Conservation without Limits
NKF XV Congress

August 23.-26. 2000
Helsinki, Finland

First call for papers / First congress information

Dear Colleagues,

The IIC Nordic Group - Finnish Section is inviting You to the NKF XV Congress in Helsinki,
Finland 23.-26.8. 2000 at the Museum of Contemporary Ant, Kiasma.

The theme of the congress is Conservation without Limits and the aim is to have vivid
discussions about conservation from many different points of views. We wish to encourage
conservaiors and conservation scientists from all conservation branches to join in.

Traditionally conservation has been divided into groups based on the material. Tell us Your
experiences on cases with multimaterial pieces. How has the collaboration functioned with Your
colleagues and sdentists? Is the border between the different conservation branches too high? Do
You have nightmares of hectic exhibition schedules? What about authenticity, state of preservation
and ethical codes... Yet, do not hesitate to present cases with everyday problems and their
solutions. Feel free to choose your specific topic as it is the beginning of a new millennium!

The congress program is planned 1o include lectures on conservation and visits to different
conservation depariments in museums of Helsinki and its surroundings. We have been offered to
make a visit to the city of Himeenlinna. Also, Helsinki is one of the hine Cultural Capitals of the
year 2000, so the city will offer lots of interesting happenings during the time

Eventhough the congress is mainly 2 Nordic event we have chosen English as the congress
language. This way wider groups of colleagues are able to reach the knowledge of ongoing
conservation discussion and treatments in Nordic countries.

‘We ask You kindly to send us an abstract of Your paper with a complete title. The abstract
should not have more than 300 words. It should also include the information of the speakers
name and address etc. The due day is 31st of December, 1998. The duration of the lectures is
20 min + 10 min. The congress will publish a preprint, thus we ask You to send Your final paper
in English.

If You have an interesting topic which You want to present in a form of a poster, that is also
possible.

Again, this is the first announcement of the congress and if You wish to receive further
information of it, please, fill in and return the contact page before 31st of December, 1998.

NKF - Pinnish Section is looking forward to meeting Nordic colleagues in great numbers!!!

PKL — Suomen osasto
NKF = Finska sektionen

c/o Suomen musealiitco, FIN-Annankacu 16 B 50, 00120 Helsinki, puh (09) 649 001, fax (09) 608 330
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POHJOISMAINEN KONSERVAATTORILIITTO — SUOMEN OSASTO RY

Nerdiska konservaterfirbunder — Finska soektionen rf

PRELIMINARY REGISTRATION FORM
Conservation without Limits

NKF XY Congress

August 23.-26. 2000

Helsinki, Finland

Surmname:

First name:

Institution:

Title:

Corresponding address:

Telephone number:

Fax number:

E-mail:

Title of the lecture:

(Pleass, include the abstract.)

Retumn to:

NKF - Finnish Section
Finnish Museums Association
Annankatu 16 B 50

00120 Helsinki

Finland

Mark the envelope with Congress 2000

Deadline for returning is December 31, 1998.
This registration is not binding.

PKL - Suomen osasto
NKF — Finska sektionen

c/o Suomen museoliicto, FIN-Annankacu 16 B 50, 00120 Helsinki, puh (09) 649 001, fax (09) 608 330
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NB Det annonseres litt i seneste laget, men det er jo alltid lov & preve seg. |
alle tilfeller er det ikke for sent & delta som tilharer...

Red.

Call for papers

FOURTH INTERNATIONAL SYMPOSIUM ON WOOD AND FURNITURE
CONSERVATION
12 December 1998

The Fourth International Symposium on Wood and Fumiture conservation, organized by the
Netherlands Institute for Cultural Heritage and the Association of Professional Conservators
(Veres), will be held on Friday 11 December 1998 in Amsterdam. The Symposium coincides

with Restoration 98, the international trade fair for conservators, from 10-12 December 1998
in the RAI, Amsterdam.

Papers are invited on the following subjects: case studies, conservation research, historical
techniques, ethics in conservation. The papers will be included in the Proceedings

of the Symposium.

Anyone wishing to present a paper should submit an abstract of approximately 25¢ words, to
be send by 1 May 1998 to:

Mr. Jurjen Creman, Netherlands Institute for Cultural Heritage, Gabriél Metsustraat 8,

1071 EA Amsterdam, The Netherlands, Tel: 00 31 20 6767933, Fax: 00 31 20 6755191
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DONATELLA - KLAR FOR OPPDRAG!

Donatella Buttiglione Gjermundsen feier inn i slusen pa Nasjonalgalleriet med
sort hatt og verdens lekreste sko, og vi leter desperat pa nederste hylle i
hukommelsen etter de tolv italienske glosene vi vet befinner seg der. Men fer vi
rekker a stotre frem ett eneste av dem, har Donatella allerede sagt "Hallo, sa
hyggelig & treffe deg”, med forbilledlig Frogner-uttale. Et todrs opphold her i
landet for fire ar siden la grunnlaget for norskkunnskapene, som hun na bare
har fatt tid til & pleie siden desember, da hun flyttet hit igjen. Donatella er
utdannet maleri- og stenkonservator fra Istituto Centrale di Restaurc di Roma
(4ar), og har fra endt utdannelse i 1979 jobbet kontinuerlig med oppdrag i Italia
til 1995, da hun flyttet til Frankrike p.g.a. mannens jobb i norsk UD. | Frankrike
har hun hatt - og har fremdeles - oppdrag for. Louvre, bade med fresker og
stenskulptur. Hun er na& pa leting etter oppgaver her i landet, og nar dette
trykkes, har hun forh&pentligvis allerede funnet det. Norske Konserves snsker
Donatella velkommen i NKF-N, og ansker lykke till

Kari Greve

13
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gﬂ: og ursjef | Horeid, Hans Gisle Holstad, med teikninga av 4, Sivle, som nyleg vart <restaurerts Io-

To Hermod Rise bilete
oydelagde under

«restaurering»

To av Trudvang-hileta er for
andre gong utsett for mis-
handling. Denne gong er

det kommunen sjolv som
ma sta til ansvar. Bileta vart
overlatne til ein lokal ama-

Vikehladet Veslpuz!.,eu

Dato/nr:
Redakipr
Telefon

Kalde types
Utgiversied:

Frekvens
Opplag
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tor-restaurerar som har
teke seq til rette og «pyn-
tan pa bileta.

- Slikt er valdtekt av kunst,
seier dagleq leiar av Mere
og Romsdal Kunstnersen-
ter, Olav Lokke til Vikela-
det-Vestposten,

INGA IsuiLp HAREIDE

Fire av dei tolv bileta i Trud-
vang-samlinga som Hermod
Rise har laga, er no restaurer-
te. To av dei ved kon-
servator Hanna Fin-
borud. Dette var
teikningar av Johan
Sebastian C. Welha-
ven of Ivar Assen.

Eit oljemdleri av
Henrik Wergeland og
ei teikning av Per
Sivle er behandla lo-
kalt.

Begge desse bileta
er «pynta- pa. Pen-
selstroka 1 Werge-
land sitt oppfriska
andlet, skil seg ut fri
resten av biletet.

Teikninga av Sivle
har vorte utsett for
eit langt sterre «inn-
greps. Teikninga er
méla over, mest tru-
leg i pastell, Det som
tidlegare var papir-
farge. er oppfriska
med kvitmaling.
Frakken o skiorta

Denne teikninga av Welhaven vart
messig restaurert av konservator i

Det er lite til felles med dei
andre teikningane Rise har

Ikkje fornagd

Etter det oppvekst- og kul-
tursjef Hans Gisle Holstad
opplyser til Vikeladet Vest-
poaten, vart to lokale restau-
rerarar kontalta for & gjere ei
vurdering ev arbeidet.

Holstad opplyser vidare at
ein av desse restaurerte bileta
utan at kommunen hadde
bede spesielt om det, men han
vil ikkje opplyse om kven den-
ne personen er.

— Vi har sett pA-utfpringa av
arbeidet, og vi er ikkje forneg-
de. I saka som no ligg fire, mi
hovudutvalet vurdere om dei
skal gd inn for lokale restau-
reringsarbeidarar som iklge
er fagfolk, eller om arbeidet
skal gjerast ph annan méte, er
Holstad sin kommentar,

Manglande kunstforstiing
— Blikt gier ein ikkje, Det er
valdtokt av kunst, seier dag-
leg leiar av Mare og Romasdal
Kunstnersenter, Olav Lukke,
- Atillate slikt er den verste

* form for arroganse eg veit om,

nemleg arroganse bygd pd
manglande kunnskap.

- Hermod Rise er ein bety-
deleg norsk kunstnar, og ein
av dei sterate i Mpre og Roms-
dal. Han er ein viktig del av
vir kulturarv.

= Om ein berre har rad til
amatgrmessig restaurering,
er det betre & vente til ein har
rad, eller eventuelt gi bileta
bort til andre som veit A ta
vare pa vér kulturarv.

- For & gjere dette skikke-
leg, mé ein ha naye kunnskap
om kva materiale kunstnaren
har brukt. Eit bilete av ejn 54
kjend og akta mélar, ma be-
handlast med starste aktsemd
og respekt. Ein ber konsultere
fagkunnskap pi si hegt nivé
som mogleg, Lekke seier vida-
re at nir det geld verdien av
blyantteikninga, er den no
sett til null.

- Det er heilt uhaldbart 4
leggie farge pa ei teikning.
Det er som om ein ville male
bart pa «Mona Liga-.

Han hevdar vidare at ein ei-
gar ken giere med eit bilete
som han sjglv lyster.

— Det er ikkje lovbrot, men
brot pi etiske og moralske re-
glar. Nar desse er i kommu-
nen sitt eige, er det ordfraren
i siete instans som er ansvar-
leg for at bileta vert tekne
vare pd, hevdar Lokke.
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Sao Paulo - A Barren Landscape

Anselm Kiefer besokte Sdo Paulo | 1987/89. Inntrykket har han festet til lerretet
i en serie malerier, et av dem har han kalt Barren Landscape. Bildet maler 3,3
x5,6 m, og bestar av to lerreter, spent opp pa hver sin blindramme, og satt
kant-i-kant s& det utgjer en sammenhengende flate. Motivet er skildret med
kraftig penselfering og flittig bruk av palettkniv: et kaotisk byutsnitt sett i sterkt
suggererende fugleperspektiv, med arkitekt Niemeyers karakteristiske kontor-
og appartementshus Copan som viktigste referanse. Bylandskapet er bygget
opp med nesten centimeter tykke sparkel- og malinglag, med sand og med
aske. Til lerretet er det festet et elektriske varmeelement, ut fra det strammer
det illevarslende varmebelger i form av sirkler tegnet opp med kritt. Sort
kvinnehar er limt til bildets overflate, eller stukket ned mellom blyplatene som
strekker seg balgeformet i flere lag langs hele bildets nedre kant. Navnet Lilith
er skrevet med store sorte lgkkebokstaver i nedre heyre billedhalvdel. Til slutt
har Kiefer brukt en gassbrenner, og brunsvidd og forkullet store deler av
maleriet, som dermed har fatt en varm tone, til tross for at hans palett nesten
bare har bestatt av sort og hvitt,

Hvem er Lilith? Hennes navn gér igjen i en hel serie av malerier fra Sao Paulo.
La meg sitere fra katalogen: "...the legend of Lilith, the first wife of Adam who
deserted the garden and Adam, before Eves appearance and also appeares in
gospel and mythology as the destroyer of newborn babies.....One of Liliths
other attributes was that of protectress og deserted cities."

Museu de Arte Moderna (MAM) i S3o Paulo trengte dette maleriet til sin store
Anselm Kiefer-utstilling, og ba Astrup Feamley Museet for Moderne Kunst om
a fa lane det. | utgangspunktet vill museet nedig sende ett sa stort og
tilsynelatende sarbart maleri halve kloden rundt. Men etter 4 ha innhentet en
tilstandsvurdering av maleriet revurderte museet sitt standpunkt, kanskje farst
og fremst fordi Anselm Kiefer selv sa gjerne ville ha bildet med pa denne
stormenstringen i Brasil.

Ved ferste eyekast kan man fa inntrykk av at maleriet er meget skjert og i
ganske darlig forfatning. De tykke sparkel-og malinglag har krakelert kraftig
under terkeprosessen, mange steder krummer malingflakene seg opp fra
lerretet, som ikke bare er for svakt i forhold til malingens vekt, men dessuten
henger bulket og ganske slapt pa blindrammer som ikke kan kiles ut. Flere
steder hadde malingen falt av i store biter, szerlig pafallende var dette langs
ovre heyre blindrammekant, i sprekken mellom de to lerretene, og i brente
omrader. For & stabilisere lerretet har dessuten Kiefer to steder skrudd en
skrue tvers gjennom lerretet og inn i det underliggende blindrammekrysset. De
brede, uregelmessige blybandene som lsper langs nedre billedkant, eker
vekien av bildet ytterligere.
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Ved narmere studie viste det seg at malingen/sparkelmassen bandt relativt
godt til grunderingen, og bare pa enkelte steder var det pakrevet & fiksere
oppskallede malingflak/sparkelmasse. Acronal D300 viste seg utmerket til
formalet; limet blatgjorde sparkelmassen akkurat passe til at det igjen kunne
opprettes tilstrekkelig kontakt mellom sparkelmassen og det gverste pastose,
men glatte grunderingslaget. Avskallingene sa ut til & vaere forarsaket at ytre
belastninger. Tilstanden var med andre ord ikke spesielt darlig. Men den
kanskje viktigste grunnen til at jeg ikke direkte frarddet museet a. lane ut
maleriet, var at jeg ansa det som restaurerbart, dersom uhellet skulle vaere ute.
Dette mener jeg er en viktig faktor. Som konservator kan man naturligvis av
prinsipp frarade et hvert utldn med den begrunnelsen at sjansen for skader er
starre nar et kunstverk transporteres enn nar det henger stille og godt pa
veggen "hjemme". Men et rad fattet pa prinsipielt grunnlag ferer sjelden noe
sted hen. Jeg synes derfor det er viktigere & vurderer de forskjellige
risikofaktorer, og & vurderer hva som kan gjeres dersom kunstverket fikk en
skade. Jeg ville derfor veere langt mer skeptisk til & sende et maleri av
eksempelvis Arme Malmedal til Brasil enn Kiefermaleriet. Et hull i et
Malmedalmaleri lar seg vanskelig skjule, og sjansen for at reparasjonen
temmelig raskt kommer til syne igjen, er stor. Bare en ripe i overflaten kan
veere totalt edeleggende for et slikt maleris kunstneriske uttrykk.

Skyskrapere i sentrum av Sao Paulo

17
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Det er en besveerlig prosess bare det a fa et s stort maleri ned av veggen; i
seg selv en risikabel operasjon! Cg da bildet sto trygt pd gulvet, matte det
blybandet som overlappet skjeten i maleriet Iasnes fra det ene bildet og brettes
180" rundt, slik at det kunne fa plass i kassen. Na er ikke bly det materialet jeg
har mest erfaring med, og jeg radferte meg med Anne Sommer-Larsen og Jan
Petter Brennsund, bade nar det gjaldt hvordan blyet kunne sikres under
transporten, og hvilke materialer som var best egnet til selve kassen. Etter rad
fra Anne "hengslet" jeg blyet der det métte brettes med en lerretsstrimmel limt
fast til baksiden av blybandet.

Endelig var maleriet delt i to, pdsatt bakplater av polycarbonat, og festet i
bunnen av hver sin kasse. Det var med et n@dskrik det var plass, marginene
var meget sma p.g.a. flyderens apning. Hver kasse ble pasatt "tip-and-tell" og
'sjokkindikatorer", og merket etter alle kunstens regler, blant annet med vekt,
Hver kasse veide 400kg!

P& dette tidspunktet ansa jeg mitt arbeide med dette maleriet som avsluttet,
bortsett fra at jeg rimeligvis ville kontrollere det ved hjemkomst.
Kurervirksomheten skulle museet selv sta for,

Sa skjedde det som altsa ikke skal skje. Pa flyplassen i Sao Paulo, det eneste
stedet hvor kureren ikke fikk fotfelge kassene; veltet en av kassene ned pa
noen andre kasser. At kassen ble skadet var na en ting, da den senere ble
apnet p4 MAM var store malingflak falt av. Fra kassens bunn kunne kureren
samle opp store og sma malingflak, sand og aske. Under fallet hadde dessuten
lerretet fatt seg en ny bulk , og et sted var blyet ogsa blitt presset mot lerretet.
Det var stotteputer limt til lokket som var trykket mot bildet i fallet som hadde
forarsaket disse uregelmessighetens.

Avskallingene var stort sett & finne langs ovre billedkant, pa den siden av
kassen som hadde fatt de sterste belastningene da kassen veltet. Selv
vurderte Kiefer tilstanden til ikke & vesre verre enn at bildet kunne stilles ut,
men tilbed seg samtidig 4 restaurere bildet ved en sener anledning. |
samarbeidet med kureren utarbeidet en brasiliansk konservator en
tilstandsrapport, og den konkluderte med at maleriet trengte en
nedkonservering fer det kunne sendes tilbake til Norge ved utstillingens slutt.
Dette arbeidet ville MAM nadig sta for.

Sé satt jeg pa flyet da, med MAM som reisemal. Fordi jeg kjente maleriet sa
godt i fra tidligere, og fordi jeg hadde fatt en god beskrivelse av hva som hadde
skjedd, visste jeg omtrent hva jeg hadde i mate. Det var derfor begrenset hva
jeg trengte & ha med meg av utstyr. Dessuten hadde jeg avitalt med
konservatoren i Sao Paulo at dersom jeg trengte kjemikalier (som jeg jo ikke
har anledning til & ta med pa fly), sa kunne hun hjelpe meg. Nar det i tillegg var
avtalt at MAM skulle sarge for skikkelig fotodokumentasjon over skadene far
jeg kom, syntes alt & ligge til rette for at nedkonserveringen skulle ga greit. Na
viste det seg at det ikke var gjort noen fotodokumentasjon da jeg kom, sa den
ferste dagen gikk egentlig med til & skaffe en fotograf og & f& bildene tatt. Men
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deretter gikk alt etter planen. Med en beveepnet(!) museumsvakt ved min side
festet jeg les maling i de skadede omradene med Acronal, og forsidebeskyttet
de mest utsatte stedene med fixomull. Det er utrolig hvor mye man far gjort nar
man far arbeide i fred! Da hildet kom "hjem" fortsatie konserveringsarbeidet;
bade bildet og jeg var pa "utstilling" i museet i de tre dagene det pagikk.
Heldigvis er jeg glad i & legge puslespill, og har ganske god trening i & finne rett
bit til rett plass. Pa Kieferbildet er ca 2/3 av alle bitene som falt av limt pa plass
igjerr, resten ca x cm2 er & anse som tapt, og vil bli oppbevart som
materialpraver.

Maleriet er pafart skader. Nar skadene likevel ikke var starre, tror jeg det kan
forklares med bruken av bakplater. De voldsomme vibrasjonen lerretet ville ha
blitt utsatt for i kollisjonseyeblikket ble minimalisert p.g.a. det luftrommet som
ligger mellom lerretet og bakplaten.

Et viktig element i maleriets uttrykk er perspektivet. Jeg opplevde at de store
avskallingene, bade de nye og de gamle, slo dette i stykker. | samrad med
museet ble derfor disse avskallingene retusjert med vannfarger, lagt inn i
skadene uten forutgaende kittinger.

Bildet henger i dag pa sin vante plass i museet. Barren Landscape er verdt et
besok.

PS:

Slik opplevde jeg Sao Paulo, verdens nest starste by, mai 1998: 17 millicner
mennesker, svaert mange i den ytterste ned. Heyhus. Biler. Forurensning. Ikke
ved kysten, ikke ved fjellet, ingen elv, ingen landemerker, ikke noe naturlig
geografisk sentrum. Som en amebe flyter den ut i landskapet. S& godt som
ribbet for spor fra en fortid. Heyhus. Hayhus. Biler. Biler.

Mille Stein
Konserveringsleder, NIKU

__%—-
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NIKU

NORSK INSTITUTT FOR

KULTURMINNEFORSKNING

Publikasjoner om konservering pr. mai 1998

NIKU Oppdragsmeldinger
006 Olstad, T.M. Konserveringsarbeid i Lyngdal kirke, Numedal
007 Sommer-Larsen. A. Registrering av nasjonale kulturminner.

Delprosjekt: Forslag til oppbygging av en database til registrering av
bevaringstilstanden for kirkekunst og veggfast dekor i kirker og fredede
bygninger

011 Brenne. J, Befaring og ridgiving for kulturetaten i Hedmark Fylkeskommune etter
flommen i @sterdalen, juni 1995

012 Gundhus, G. Lydvaloftet, Voss kemmune i Hordaland.
Undersgkelser og konservering av malt dekor fra middelalderen

016 Brenne, 1., Heggenhougen, B. Bf 85 Agerup Gard, Ngttergy kommune i Vestfold.
Befaring og fargeundersgkelser 1995-96,
Konservering av et 1700 talls papirtapet 1997

(020 Hauglid. LK. Krusifiks fra Vaga kirke, Vigd kommune i Oppland.
Konservering

022 Olstad, T.M. A 335 Grip Stavkirke, Grip, Kristiansund kommune,
Tilstandsbeskrivelse og forslag til konserveringstiltak 1993

023 Froysaker, T. Den middelalderske Kristusfiguren fra Ottergy kirke, Namsos kommune i
Nord-Trendelag.
Et konserveringsprosjekt

024 Gundhus. G. Trykte 1500-talls tekstiler i Rygnestadloftet.
Undersgkelser, konservering og restaurering

025 Norsted. T. Orgelprospektet i Oslo Domkirke
Undersgkelser

026 Andresen, J. Kaupanger stavkirke / De Heibergske Samlinger:

Gundhus, G. Kristi Oppstandelse malt av A. Askevold 1865.

Konservering og restaurering

027 Olstad, T.M, Madonna med barnet.
Konservering og restaurering av en polykrom treskulptur fra 1200 tallet i
Vallset kirke, Stange i Hedmark

029 Olstad, T.M. Viderefgring av konserveringsarbeidene i Lyngdal kirke, Numedal.
Konservering av limfargedekor i kor og skip

030 Freysaker, T. Damsgird. Fargeunderspkelser 1985-1988-1993.

Solberg, K. Systematisering og tolking av funn samt restaureringsforslag

037 Bratlie, E. Krusifiks fra ca 1500 i Granvin kirke, Hordaland.
Undersgkelser, konservering og restaurering

040 Solberg, K. Konservering av limfargedekor i Nore stavkirke

041 Brienne, I. Decorations and wall-paintings in vernacular buildings, burial sites,
monasteries and temples.
Mission for NORAD and the Norwegian Directorate for Cultural
Heritage to The Peoples Republic of China and Tibet Autonomous
Region

045 Gundhus. G.(red.) Bygninger -

Samlerapport 1994-1996
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Tungasletta 2, 7005 Trondheim, TIf 73 80 14 00, Fax 73 14 01

047 Olstad, T.M.

Girden Berg Vestre i Furnes, Ringsaker kommune.
Behandling av to dekorerte rom

048 Gundhus, G.(red,)

Objekter -
samlerapport 1994-1996

049 Norsted, T.

Vevelstad kirke, Vevelstad kommune, Et 1700-talls monumentalt
oljemaleri pi papir. Konservering og restaurering

050 Bratlie, E.

Kusch, H. J.
Sommer-Larsen, A.
Gundhus, G.(red.)

Tydal kirke, Tydal kommune.
Undersgkelser, konservering og restaurering av dekorert kortak fra ca
1700

051 Frgysaker, T.

Konservering av den middelalderske Kristusfigur fra Leksvik kirke,
Leksvik kommune i Nord-Trgndelag

052 Brznne, J.

Museumsbygninger i Hedmark fylke.
Underspkelser og evalueringer

058 Olstad, T.M.

Bredsgiirden, Bryggen i Bergen.
Konservering av 1700-talls limfargedekor

060 Hvinden-Haug, L.J.
Torp, L.
Olstad, T.M.

Tradisjonell fargebruk pa bygarder.
Griinerlgkka i Oslo

062 Heggenhougen, B.

Bf 93 Yttersp gird, Larvik kommune i Vestfold.
Innvendig fargeunderspkelse 1996-1997

063 Gjertsen, R.

Konservering av predellan till altartavlan i Rédenes kyrka, Marker
kommune i @stfold

(under trykking)

Rock Art Safeguarding in Zimbabwe

Andersson, G.

Norsted, T,
(under trykking) Altertavlen i Fgrde kirke, Ferde kommune i Sogn og Fjordane.
Gundhus, G. Konservering og restaurering
NIKU Fagrapporter
001 Gundhus, G. Malte 1500-talls bonader i Rygnestadloftet, Valle i Setesdal.
Gjertsen, R. Presentasjon av et konserveringsprosjekt

004 Olstad, T.M.

Klima i stavkirker:

Haugen, A. Lokal klimatisering av menigheten i Kaupanger stavkirke, Sogndal
kommune

(under trykking) Konserveringsarbeider 1 Olavsklosteret i Oslo 1989-1997.

Hauglid, L. En kilde til gkt kunnskap om klosterets bygningshistorie

NIKU Temahefter

002 Olstad, T.M.
Stein, M.

Saving art by saving energy

®" NINA.NIKU

STIFTELSEN FOR NATURFORSKNING
OG KULTURMINNEFORSKNING
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GLAS & KERAMIKK KONFERANSE,
LIVERPOOL, 24-26 APRIL 1998

Keramikk og glas konserveringsgruppa (CGCG) av UKIC (United Kingdom
Institute of Conservation) arrangerte ein helgekonferanse med temaet
“Moulding & Casting" (formtaking og stayping).

Vertar for konferansen var dei tilsette ved konserveringsenteret ved NMGM
(National Museums and Galleries on Merseyside) i Liverpoal, England.

Andrew Durham, Keeper of Conservation, ynskte velkomen og informerte om
prosessen med & fa samla dei ulike konserveringsdisiplinane ved NMGM under
eit tak. Han viste lysbilete bade fra sjglve ombygginga av det verneverdige
bygget og smakebitar frd samlingane dei 35 konservatorane skal ta hand om.

Det var i alt ni innlegg i lepet av helga og eit vidt spekter av problemstillingar
vart diskutert. Her kjiem smakebitar pa nokre av innlegga:

Benner Larsen fra Danmark var gjesteforelesar og haldt heile tre forelesingar.
Han tok forst fare seg arbeidet med & lage i alt 4500 kopier av ulike
gjenstander til museer p& Granland. Dette arbeidet gjekk fare seg pa slutten av
70-talet, men metoden som vart utvikla er end& i bruk i dag. 70 ulike silikon-
typar vart testa og det vart konkludert med at vanlegvis kan ein blande den
konsistens ein ynskjer ved &4 kombinere to ulike typar.

Benner Larsen har i sitt arbeid valt & bruke "eit-stegs-former" sa ofte som
muleg, ved & plassere gjenstanden ein skal lage ei form av pa ein liten base og
deretter helle silikonen over. P4 denne maten far ein ei form, i staden for to
halve former. Ved a plassere silikonforma i ein omn pa 150 grader Celsius over
natta, vil den verte sterkare og kunne brukast fleire gongar enn elles,

Maensteret vert s& méla inn i forma med terrpigment speilvendt av det ein ser
pa overflata. Fyllmassa, vanlegvis epoxy, vert sa tilsett diverse fyllstoff og
pigment for & oppna riktig effekt. Som oftast er det minimalt med retusjering
som er naudsynt til slutt.

| si andre forelesing gjekk Benner Larsen gjennom prosedyren for & lage ei
god silikonform. Han understreka kor viktig det er & vere nayaktig, & ha
tilstrekkeleg med nekkelpunkt, samt & lage ei stetteform i eit hardt materiale og
la formene herde skikkeleg far dei vert tekne i bruk. | sitt siste innlegg tok
Benner Larsen tilheyrarane med til m.a. Saraya i Noreg og til St. Magnus
katedralen pa Feergyane, der han har laga kopiar av sterre gjenstandar.

Eit interessant tema vart diskutert i Dr. Stephen Fowles og John Larsen,
konservering-senteret i Liverpool, sitt innlegg om bruk av laserteknologi i
konservering. Det har vorte gjort store framskritt i forsking pa
reingjeringsmetodar ved hjelp av laser dei siste ara. Arbeidet viser at laser,
med fordel, kan nyttast til & reingjere ei rekkje ulike material, som t.d.
kalkstein, sandstein, marmor, terrakotta, pergament, homn, elfenbein og ulike
metall. Det viser seg at laser, i mange, tilfelle, vil reingjere stav og skitt, men vil
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la patinaen pa ulike material bli verande. Det vart understreka at det gjenstar
mykje forsking, men at resultata jamt over er gode.

Dr. Stephen Fowles informerte om bruk av laserskanning for kopiering av
gjenstandar. Der er mange fordelar ved & bruke denne metoden framfor
tradisjonell kopiering, t.d. ein treng ikkje & vere i direkte kontakt med overflata,
det er ein rask og ngyaktig metode. Problema kjem nér det er snakk om a
skanne store gjenstandar, omrader med mykje skugge og gjenstander som er
marke eller har mykje gjenskin. Det er og viktig a ta omsyn il at det er relativt
dyrt & skaffe utstyret.

Lorna Butler, British Museum, informerte om resultata av testar pa ulike
material for formtaking innan keramikk- og glaskonservering.

Andrew Middleton, British Museum, tok fere seg produksjonsteknikkar pa
arkeologisk materiale og bruk av rentgen for & kunne dokumentere dei.

Sarah Theakston, privat keramikk konservator, Sussex, forelas om
restaureringa av ein hestefigur i keramikk frd Tang dynastiet. Den var veldig
fragmentert og bade hovudet og eine foten matte reproduserast,

Janet Haynes, British Museum, sitt innlegg konsentrerte seg om replikasjon av
stoypt, frosta Lalique glas.

"Diana - Centre for Conservation", Djerdap, Serbia, var representert ved Mila
Popvic-Zivancevic, Nasjonalmuseet i Beograd som viste plakatar fra den ferste
sesongen med kurs i konservering av arkeologisk keramikk.

Pa laurdag ettermiddag var alle delegatane Invitert til & vitje ulike studio pa
konserveringsenteret. Det var og rikeleg heve til & prate med dei andre
delegatane p# eit meir uformelt plan.

Alt i alt var det ein interessant og vellukka konferanse frA CGCG si side - som
er den sterste gruppa innafor UKIC, med omlag 10 medlem meir enn
malerikonserveringsgruppa.

Anne Bjorke
NIKU
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REFERAT FRA ARSMOQTET | NKF-N 4. JUNI 1998

Sted: NIKUs lokaler Dronningens gate 13
Til stede: 29 personer.

1. Apning av motet
Johannes Red ensket velkommen.

2. Valg av moteleder, referent og protokolisignaterer
Torunn Klokkernes ble valgt som mateleder, Jargen Solstad og Mette Havrevold som
referenter, Brit Heggenhougen og Anette Hayer som protokollsignatarer.

3. Godkjenning av innkalling og dagsorden
Innkalling og dagsorden godkjent.

4, Godkjenning av referat fra &rsmotet 1997

Referat fra &rsmatet 1997 godkjent.

Erling Skaug stilte spersmal om tittelen pa E.C.C.O.s kongress var riktig. Francoise
Hanssen-Bauer skulle sjekke dette.

5. Styrets arsberetning

Johannes Red gikk gjennom arsberetningen fra styret. Tone Olstad hadde et spgrsmal
under pkt. 17. Eventuelt, evaluering av kongressen. Hun lurte pa hva det ville si at
arrangementet gikk med NKF-Ns midler. Johannes forklarte at det hadde med salg av
preprinten & gjare.

Arsberetningen ble godkjent.

6. Regnskap Budsjett

Kaja Kollandsrud presenterte regnskapet for 1997 punkt for punkt. Hun gjorde
oppmerksom pa at overskuddet i dag ikke er reelt da NKF-Ns medlemsperm na er
betalt, ca 20. 000,-

Medlemsstatus pr. 01.01.98 var noe lavere enn vanlig da flere er slettet fra
medlemslisten p.g.a. manglende innbetaling av kontingent. Regnskapet godkjent etter
at overskudd 1998 ble rettet til overskudd 1997.

7. Forslag til endring av medlemskategoriene

Johannes Red redegjorde for bakgrunnen til & endre medlemskategoriene. Under
forbundsradsmatet i Finland kom det frem at betegnelsen assosiert medlem var bilitt
misbrukt i Sverige, og at man hadde endret medlemskategoriene tii medlem og
stodjande medlem, Styrets forslag var ogsa at vi begrenser vare medlemskategorier pa
samme mate, og foreslo betegnelsene medlem og interessert. Det ble en diskusjon om
interessert var et godt nok ord, og det ble foreslatt f. eks. interessent eller statteperson i
stedet. Arsmatet vedtok forslag til endring og sa seg prinsipielt enig. Det blir videre opp
til styret & finne en god lesning pa detaljene.

Kategerien aeresmedlemmer beholdes som tidligere.

Tone M. Olstad papekte uklarhet rundt seknadsfristen om medlemskap. Det ble slatt
fast at §7 i lovene sier at 31. Januar er fristen for innsendelse av arsmetepapirer og at
dette dermed ogsa gjelder for innsendelse av saknader om medlemskap.
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8. Innstilling til medlemskap.

Svein Wiik (bedemmelseskommisjonen) informerte farst om prosedyrer og kriterier
rundt innstillingen. Det var i alt 10 sgknader om medlemskap (tidligere ordinzert
medlemskap se pkt. 7 ovenfor):

Kristin Kvalsvik - tekstil, Anna Javeér - tekstil, Merete Winnes - kulturhistorisk, Susan
Braovac - kulturhistorisk, Douwtje van der Meulen - kulturhistorisk, Anne Bjerke -
kulturhistorisk, Lisa Nilsen - kulturhistorisk, Anne M. Gundersen - papir, Tora Myre -
papir og Lone @rskov - maleri.

Alle ble gitt en strdlende, men dog noe forvirrende presentasjon av
bedemmelseskommisjonens talsmann hvor utdannelse, erfaring og verdighet beherig
ble fremlagt. Dette til stor applaus fra salen.

Alle 10 ble enstemmig innvilget medlemskap i NKF-N.

9. Innstilling til aeresmedlemskap

Johannes Red meddelte at styret hadde innstilt Unn Plahter og Erling Skaug til
seresmedlemskap. Etter rosende ord ble det overakt gullegg og blomster til Erling som
var til stede; mens sirlig diplom vil falge senere.

Espen Hernes mente at pkt. 9 burde vaert orientert om skriftlig pa forhand. Det ble klart
at i felge NKF-Ns lover er dette en styresak, og dermed ikke opp til arsmatet &
avgjare.

10. Valg

Magdalena U. Godzimirska redegjorde for valgkomiteens innstilling, presenterte
kandidatene og nevnte at det hadde vaert meget vanskelig & finne en leder. Det kom
kommentarer til at ingen kom utenfra Oslo og at deler av det nye styret var veldig
ferske i miljget. Det kom frem at det er vanskelig med styremedlemmer som ikke er i
Oslo p.g.a. mye matevirksomhet pa kort varsel. De ferske i styret har solid kunnskap &
lene seg pa i de som sitter igjen fra tidligere. Det ble ogsa papekt at det for farste gang
i NKF-Ns historie ville bli en leder med kulturhistorisk bakgrunn, cg at alle faggrener er
representert i styret.

Det nye styret ble enstemmig valgt.

Leder: Anne Bjerke

Kasserer: Kaia Kollandsrud
Styremedlemmer: Torunn Klokkernes, Jergen Solstad
Varamedlemmer: Anne Gundersen, Anna Javeér

Valgkomiteen, bedemmelseskommisjonen og revisor ble gjenvalgt for en ny periode.

11. Avslutning

Johannes Red, Mette Havrevold og Iver Schonhowd sa takk for seg som henholdsvis
leder og styremedlemmer og fikk overrakt en liten oppmerksomhet fra styret og
medlemmene som takk for innsatsen. Johannes takket pa vegne av de avtroppende og
holdt en tale hvor han oppsummerte sine 4 ar som leder i NKF-N

Det hele ble avrundet med sosialt samvzer og et lite glass i matelokalet med derpa
felgende cafe-besek for enkelte...

Britt Heggenhougen Anette Hayer
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Produkter til konservering og restaurering:
Pigment, harpiks, voks, oljer,
rensemidler og forgyllingsutstyr.

Produkter fra Lascaux,
Dr. Georg Kremer Farbmiihle
og Charbonell kan spesialbestilles.

Riiser blindrammer
lages etter snsket mal.

Vi sender varer over hele landet.
Ring 22 36 02 00 og fa var katalog gratis i posten.

KUNSTNERNES
EGET MATERIALUTSALG

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO
Telefon butikk: 22 36 02 00
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"KIEKT A HA"

Monteringsbesilag til bilder

Nasjonalgalleriet har fatt et norsk firma til & lage de flate aluminiumsbeslagene
til montering av malerier (blindrammeholdere) i rammen. Beslagene leveres i to
starrelser: Stort: 7 cm x 1,5 cm (et avlangt og to sma hull). Lite: 5 x 1 cm ( Et
avlangt og et lite hull). Beslagene kan bestilles fra KEMs grossist, Kristian
Krohgs gt. 30A. Kontakt Jan Erik Halseide, tlf. 22 36 11 33.

Vidunderoppvaskmedium for lab’en: RBS 25°

Na er det slutt med & vaske fernissrester og annet snacks med lesemidler og
andre uhyrligheter som angriper konservatoren. 2% RBS 25 tilsettes vann. Det
fungerer best ved 50°C men tar ogsa nar det har kjelnet av til romtemperatur.
Blatlegg de tingene du gnsker & rengjere, gjerne over natten, ta opp og skyll av
umiddelbart med vann. Av og til er litt ekstra skrubbing nedvendig. Det er greit
4 ha en egen bette til bletlegging. Vannet kan brukes flere ganger. Det er
faktisk en fordel at fernissrester og annet er helt tert fer det legges i, ellers
stenger lesemiddelrester i filmene for at den vandige l@sningen trenger inn i og
tar tak i filmene. Det tar nesten ALT (ogséa neglelakken din — s& bruk hansker).
RBS er biologisk nedbrytbar. NB: ved kontakt med syre utvikles giftig gass.
RBS 25 forhandles av Kebo lab.

Plaget av insekter?

Har du plager med ulike insekter i ditt museum eller atelier, finnes det nd gode
réd. Bob Child driver nd eget firma som selger alt av ulike feller, lokkemidler og
insektsdrepende kjemikalier, alt utviklet med tanke p& samlinger og historiske
bygninger. Ring eller skriv til R.E. Child, 17 Talbot Street, Pontcanna, Cardiff
CF1 9BW, UK TIf: 00 44 1222 398943 for mer info. tilbud og pris.
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Plundrer du med tverrsnittene dine?

Fortvil ikke, na har det kommet et produkt som gjer det hele mye lettere.
Produktet heter "Easysections” 0g har vunnet en oppfinnerpris i England.
Settet bestdr av stepeformer, innstapningsharpiks, blandeutstyr, dekkglass,
sag, skalpeller, ndler, slipeutstyr og oppbevaringsbokser. Forhandles av VW
FECIT, 3 Whitehorse Mews, Westminster Bridge Road, London SE1 7QD, UK
TIf: 00 44 171 261 1691 Fax: 00 44 171 401 9049

BITS & CHIPS

Kebo labs katalog pa Internett

Visste du at Kebo lab har lagt ut hele katalogen sin pa Internett? Alle deres
produkter og kjemikalier kan sekes pa, og vises med fargebilde. Ved &
registrere deg som bruker far du ved ditt brukernavn og passord tilgang til
oppdaterte priser. Har firmaet ditt rabattavtale vises denne spesialprisen. Du
kan ogsa bestille »online», og ser da fakturaen med det samlede belgpet du
bestiller umiddelbart pa skjermen. Et meget nyttig redskap som gjor det lett &
fa oversikt over hva man bruker penger pa. Adressen er:
http://www_kebolab.no
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Inntrykk fra konferansen "Book Conservation: A Review
of Current Practice"

30 og 31 mars arrangerte The Institute of Paper Conservation en
bokkonserveringskonferanse i The Wellcome Institute i London. Temaene
for konferansen var mange, noen hadde et bredt og generelt anlegg, andre
var mer spesifikt innrettet p& praktiske problemstillinger. Apningshi!sningen
til konferansen var ved Dr. Germaine Greer, som bl.a. rettet sokelyset pa det
gkende omfanget av slakting av beker, saerlig i Qst-Europa, ettersom
enkeltstaende trykk og kart har s& mye heyere markedsverdi enn komplette
boker. Jeg mintes en hjemlig skandale om en herre som satt pa UB og skar
ut kart fra UBs baker. Men Greer snakket om slakting i et helt annet omfang,
og ropte et skikkelig varsko.

Flere av de generelle innleggene vektla bakene som kulturhistoriske objekter
uavhengig av deres littersere innhold, og deres kildeverdi for bokproduksjon.
Detaljer som forsatsark (eller ingen), hvordan de er satt pa tekstblokken,
rester av kapitelband, hull etter heftenalen som viser tidligere hefting, det var
ingen grenser for hvilke arsma avvik som kunne bekrefte hypoteser eller velte
teorier. Alle slike opplysninger skulle registreres og systematiseres og gjeres
tilgiengelig for alle som jobber med bokkonservering. For en slik relativ
dataanalfabet som meg, virker et slikt nitid dokumentasjonsarbeid med
opprettelse av baser, ganske overveldende. | alle fall er det en paAminnelse
om at bekene ogsa har en annen dimensjon enn det rent innholdsmessige,
og at vi ma behandle dem med den respekt en historisk gjenstand har krav
pa. Blir konsekvensen for konserveringsarbeidet at adskillig mer materiale
kun terrenses og legges i esker, siden enhver inngripen vil forkludre og
forandre opprinnelig trekk? Som det ble papekt: selv rensing fierner mulige
bevis for hvilken betydning boken har hatt for sine farste lesere, noe som
ogsa kan veere kilde til gkt kunnskap om bokens liv. Kanhende ber alle
konservatorer pensjoneres og erstattes med boksmakere?

Chris Clarkson snakket om tilstandsrapporter med utgangspunkt i sine
erfaringer fra Firenze. Han understreket hvor viktig det er 4 lage oversiktlige
og lett identifiserbare kriterier for registrering, og tenke fleksibelt for & utvikle
registreringskort i forhold til behov. Han poengterte ngdvendigheten av &
notere det helt opplagte pa lik linje med mer szerskilte opplysninger. F. eks.
identifikasjonsnummer, hvor og hvordan boken har vaert oppbevart, hvilke
materialer og metoder som har veert brukt ved eventuelle reparasjoner eller
behandlinger, ma med. Fysisk svakt materiale skal legges i boks og merkes
tydelig med instruks til eventuelle brukere om handtering.

Av de mer praktisk innrettede foredrag kan nevnes Anna Stenstroms, fra New
York Public Library Conservation Lab. Hun viste bilder av in-situ reparasjon
av boksider, med en svaert tynn plate til & gli inn i bokblokken, og magnetiske
fleksible lodder til & holde papiret i posisjon mens en arbeidet med
reparasjoner p4 siden. Det s& absolutt interessant ut, loddene ble tilvirket av
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konservatorene selv, sa de fikk dem i de sterrelsene det var behov for.
Loddene var sa tynne at de kunne anvendes helt inn mot falsen.

Anna Wise, utdannet ved Camberwell, diskuterte heftig, med en vekt pa
islamske bind. igjen var fokus pa ikke & fierne noe materiale, hennes
konklusjon var at hun ikke kunne ta vekk den opprinnelige heftetraden. For &
hefte boken pa ny lagde hun derfor nye heftestasjoner. Boken ble dermed
utstyrt med to sett heftinger, en defekt original, og en funksjonell og
fullstendig fremmed nyskapning. Jeg har ikke noe problemer med &
akseptere en ny hefting og synes lesningen hennes med A legge en
lerretstrimmel p& ryggen og hefte denne er grei, men at det er sa mye mer
etisk korrekt & innfere denne for bokens historie "uekte" delen, enn & bruke
ny trad pa samme mate og pd samme steder som den originale, kan jeg ikke
vaere enig i.

Et annet interessant foredrag bidro Andrew Honey, konservator ved
Archbishop Marsh's Library i Dublin, med. han fortalte om restaureringen av
et skinnbind, hvor de fjernet skinnet etter 4 ha behandlet det med 3% wiv
gelatin i deionisert vann, og festet permene til bokblokken med lerret
(aerolinen). Boken var opprinnelig et fastryggsbind, dvs med skinnet klebet
direkte pa bokryggen ( a tightback), men ble montert med en hylse for &
unnga for mye stress pa ryggen. Boken var imidlertid heftet som et ekte bind
pa kraftig heftesnor (raided bands), og da er det ikke greit & sette pd en
hylse. Derfor lagde han en slags papirmacheavstepning av ryggen: Clingfilm
farst, s& smale striper av Japanpapir med klister lagt over heftesnorene og
formet godt inntil, s& japanpapirbiter i passe storrelse til panelene mellom
bandene, og s& et nytt lag Japanpapir over bandene. Hvor mange lag en
legger, avhenger av bokens starrelse og bruk. Da dette var tort ble det tatt
av, renskaret, clingfilmen fieret og formen lagt tilbake pa ryggen. Et stykke
lerret ble tilpasset med slisser for heftesnorene, og ble klebet pa, dette gikk
inn pa begge permene. Dernest nytt skinn, som ble pusset ned der gammelt
ryggskinn skulle komme pa plass. Begrunnelsen for dette var at det ikke
skulle bli unadig klumpet. Det gamle skinnet ble n& montert og ble innsatt
med lzerdressing. | bruk skal boken kun anvendes sammen med "stepped
wedge support’, dvs. skraitskdrne skumplastblokker av varierende starrelse
som legges under permene, sterrelsen avhengig av bokstarrelsen, vinkelen
avhengig av hvor i bindet man leser.

Sett i sammenheng med den vekt som ble lagt pa de etiske aspektene ved
ikke & forandre, forkludre, fijerne beviser etc, i de innledende foredragene,
fant jeg det underlig ar det ikke ble stilt noen sparsmal til dette ganske store
inngrepet i bokens struktur, den har jo fullstendig hatt et hamskifte, og er ikke
lenger en fastrygg engang. Jeg noterte meg ogsa bruken av lzrbalsam, som
ikke ble draftet av noen, selv om det har veert kritiske rester mot det tidligere,
Siden dette ikke er en giennomgang av “current practice’, burde kanhende
noen grepet fatt i det. Jeg kan bare beklage at jeg ikke var andsneerveerende
nok i situasjonen til & reagere, det var jo dpne sparsmalsrunder- muligheten
var der. Det er alltid letter & vaere etterpkiok. En tysk konservatorelev
opplyste at hun hadde utfert tester pa aerolinen og aerocotton, og funnet ut at

30



cotton hadde 10 ganger s& stor slitestyrke som aerolinen. Dette ble
imetegéatt av foredragsholderen med henvisning til teknikaliteter som jeg ikke
forsto.” den lett irriterte, avfeiende maten svaret ble gitt pa, inviterte ikke helt
flere kommentarer eller undrende sparsmaél, syntes jeg.

Clare Prince, som underviser i bokkonservering pa Camberwell, snakket om
forskjellige mater & feste permer pa begker. hun tok utgangspunkt i trenden
om & unngd & gjere omfattende inngrep, ikke foreta fullstendig
ryggrestaurering. Farste mate hun beskrev var lerret pa bokryggen og over
pa permene, under lzeret. Hylse pa ryggen, og ryggen fast til hylsen. Neste
gjaldt de tilfeller der gvre og nedre del av ryggen var edelagt, da kunne et
band syes fast i noen av leggene, og om kapitelbéndet er svakt/lgsnet kan
det syes med. Nytt skinn settes sa pa de angjeldende partier av ryggen.
Lese permer kan hengsles p& ved hjelp av japanpapir, en tynnere strimmel
innvendig og en kraftigere pa utsiden, som gar inn p& permen og ryggen,
utenpa skinnet. Clare anbefalte konsolidering med Klucel G farst, og
selvsagt klister som klebestoff.

Roberta Pillette fra New York snakket om utdanning av arkivkonservatorer i
Texas, og for dem som arbeider med utdanning og pensum, ville det veere
mye & hente i hennes foredrag. Likeledes var det en veldig spennende
presentasjon, ved Nancy Carlson Schrock, av arbeidet med & skape et
moderne verksted/laboratorium for konservering og eskeproduksjon ved
biblioteket i Harvard College. Det var imponerende a se
planleggingsarbeidet, tegningene og fa innblikk i prosessen frem til et
funksjonelt og vakkert arbeidssted.

Sabina Pugh fra Duke Humfrey's Library i det gamle Bodleian Library,
diskuterte problemet med belysning, saerlig dagslys, og viste bilder som
dokumenterte skader pa skinnrygger pa den siden av bokene som vendte
mot vinduet. Forskjellige l@sninger for a hindre UV straling ble diskutert. Det
er unektelig et problem at lys er nadvendig, vinduer en viktig del av arkitektur
og miljg, mens papir og skinn ville ha hatt det mye bedre | marke.

Cheryl Porter sto for en morsom avstikker til middelalderen, i det hun viste
frem eksempler pa ny-fargede hvitgarvede (alum tawed) skinn, som hun
hadde laget pA samme sett som bokbinderne i hine gamle dager. Fantastisk
fargeglade skinn ble lagt utover podiet sammen med ingrediensene til
beredingen. Et knall gult, et skarpt redt og intenst mosegrent eksempel
overbeviste om fortidens bokbind ikke var duse greier. For alle disse var
fremgangsmaten den at fargen ble malt pa skinnet, og siden det dreiet seg
om alum tawed, som strengt tatt ikke er garvede skinn, trengtes ikke noen
beising for eller etter- alun er allerede tilstede. derimot representerer blatt et
problem i denne sammenheng, fordi blatt (indigo eller vaid) baserer seg pa
en oksyderingsprosess, og ma derfor nettopp ikke komme i kontakt med noe
beisemiddel. Undersekelser av gamle bla skinn viste at det var gummi
tilstede sammen med fargen, den var lagt pA som et pigment ville veert lagt
pa, i vandig gummilgsning.
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lan Mavis, freelance konservator, papekte at ndr en konservator ble forelagt
en bok til reparering, var det som regel fordi den sto i fare for 4 adelegges om
ikke noe ble gjort, og at sveert ofte er det ikke snakk om originale
bind/strukturer, men tidligere restaureringer eller nyinnbindinger. Han tok fil
orde for nyinnbinding (i et helt nytt bind), men at man tar vare pa det gamle
bindet. Igjen synes jeg innlegget hans tok opp mye som burde vaert
diskutert, men som overhodet ikke ble reagert pa.

Som en kan se av det ovenstadende, var det mange temaer som ble luftet pa
konferansen, jeg har ikke referert alle. Det er spennende & veere tilharer nar
"de store" innen et felt eser ut av sine erfaringer. Likevel ergrer jeg meg over
hvor mye som gar tapt ved dérlig presentasjon av materialet, rett og slett
darlig framfering. Folk som snakker for lavt, for fort, monotont, leser opp
istedet for & snakke osv, kan jo klare & fa selv interessante ting til & bli
gerrkjedelige. Jeg lurer pa om overhodet noen av konferansens aktarer
hadde prevekjart forelesningen sin pa noen kaniner farst?? Eller sett pa seg
selv i speilet under en fremfering? Jeg har ogsé kritisert manglende
oppsummering og diskusjon, og jeg satt igien med en felelse av "guru-
respekt" i forsamlingen. Men jeg ma jo medgi at jeg ikke fikk med meg de to
siste innleggene og avslutningen av konferansen, kanskje ble det trukket
trader og diskutert viktige ting der.

jeg avslutter med et sitat fra konferansen: "Every time you put your scalpel
into a book, you damage a book.." Lykke til!

Anne M Gundersen
Riksarkivet
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