





REDAKT@REN HAR ORDET

Det er juni, og Norske Konserves nr. 1 1996 er i skrivende stund nesten ferdig.
Som den vakne leser syeblikkelig vil se, er vére to populere serier "Hjemme
hos..." og revolverinterjuet med en utvalgt museumsleder ikke med i dette
nummeret. Det betyr ikke at vi har bestemt oss for 4 slutte med de to seriene, men
skyldes praktiske problemer som kun rammer hervaerende utgave.

Vi kommer sterkt tilbake i neste nummer, og da forh&pentligvis med bidrag fra vare
kolleger ved Norsk Folkemuseum !

Denne utgaven er preget av en forholdvis uhemmet selveksponering fra
redaksjonens side. Det er vart hap at dette vil falle vare kolleger sapass tungt for
brystet at de vil bléase stovet av tastaiuret og faktisk sende oss egne bidrag. Vi har
ikke mottatt s& mye stoff til denne utgaven som vi tidligere har veert bortskjemt
med, men vi sender en hjertelig takk til dere som har sendt oss stoff, og haper at
det blir flere i lepet av hasten. | motsatt fall vil selvutfoldelsen til Nasjonalgalleriets

stab bare tilta, og vi kan bli mye verre !l

Vi presenterer i dette nummeret 1.dels oppgaven til Tora Synneve Yli Myhre.
Redaksjonen héper at flere av de dansk-norske vil fole seg kallet til & presentere

sine oppgaver i kortform i Norske Konserves, enten det er 1. eller 2. delsoppgaven.

Redaksjonen gnsker alle lesere en

RIKTIG GOD SOMMER !

E Greve.
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LEDEREN HAR ORDET

Pa vegne av det norske fagmiljget vil jeg f& takke alle ved Vitenskapsmuseet og
Ringve museum for en fantastisk velregissert, innholdsrik og hyggelig avvikling av
arets fagdag og arsmete i Trondheim. De fleste av deltagerene overnattet og fikk
en "dagen derpa" med omvisninger og institusjonsbesgk i et Trondheim som viste
seg frem i sitt aller deiligste varveer.

P4 vegne av NKF-Ns medlemmer vil jeg fa takke de tre avtroppende
styremedlemmer Tine Fraysaker, Tone Marie Olstad og Mille Stein for deres
innsats i styret gjennom en &rrekke. De ble hyllet av drsmate med en rungende
applaus. Likeledes vil jeg enske Mette Havrevold, Kaja Kollandsrud og Iver
Schonhowd velkommen som nye styremedlemmer. Det nye styret ble konstituert
10.06.96 (se bakerst i bladet for oversikt over. sammensetningen av styret).
Arsmete 1996 tok opp 4 nye ordinzere medlemmer i Catinka Borgarp, Mariana
Koeva, Tanja Rerskar og Jargen Solstad. P& grunn av manglende praksis vil
medlemsskapet for Borgarp, Rerskar og Solstad gjelde fra ca. 1.1.97.

Det nye styret har pa programmet & lage en trykksak med nye medlemslister og
den nyeste versjon av NKF-Ns lover. De som har E-mail adresse bes sende
denne til Inger Marie Egenberg s& raskt som mulig.

Styret vil oppfordre de ulike fag-gruppene i NKF-N til & arrangere tema moter ved
siden av de vanlige foreningsmetene. "Papir-gruppa” og "tekstil-gruppa" har etter
sigende veert aktive her, og "malerigruppa" har planer om 4 institusjonalisere ett
hgstmate og ett varmete.

Kongressen 1997

Styret arbeider nd med & skaffe gjesteforelesere til NKFs kongress i Oslo, mars
1997. Forslag mottas med takk. Ca. 190 stykker fra Danmark, Finnland, Island,
Norge og Sverige har sendt inn "slippen" med en forelepig pamelding. De som
enna ikke har meldt sin interesse oppfordres til & gjere dette snarest! Styret har
mottatt en del forslag til foredrag. Vi vet at mange sitter og ruger pa interessante
prosjekter som kunne passe til kongresstemaet. Send dem inn. P4 grunn av
“foredragsterke" har styret satt fristen for innsendelse til 14.08.96.

Hatecolef



Dramaet om de gotiske hoder

En bokanmeldelse

Johannes Rad : Dramaet om de gotiske hoder, Solum forlag, Oslo 1996,
128 s.

Beken omhandler en sak som har vaert glemt i artier, men som var en av de -
om ikke den - sterste mediabegivenhetene i Norge i 1925. Det hele begynte
med at Nasjonalgalleriets direktar Jens Thiis pa en reise til Paris varen 1924
gikk til innkjep av to angivelig gotiske stenhoder: et Petrushode og et
madonnahode. Han hadde ferst bedt Nasjonalgalleriets innkjepskomité om &
godkjenne innkjep av “et ypperlig gotisk marmorhode fra Reims for 20 000
francs®. Uten & vente pa svar fra komitéen gikk Thiis deretter il innkjep av -
ikke bare det hodet han hadde nevnt i telegrammet - men 0gsa et
madonnahode fra "Bayeux-skolen". Kjgpesummen var 50 000 francs.
Nasjonalgalleriets samlede budsijett for innkjep av kunst dette aret var pa kr.
24 000, og de to gotiske hodene var det forste innkjep av skulptur pa fire ar.
Professor Wilhelm Rasmussen, som var den eneste billedhugger i
innkjgpskomitéen, fikk ferst vite om innkjgpene da han leste om dem i en liten
notis i “Tidens Tegn" 10. desember. Han mente bestemt at hodene ikke kan
veere ekte, og gir uttrykk for dette i et innlegg i Oslo Aftenavis 30. desember
1924. Dermed er "dramaet om de gotiske hoder* i gang.

Jens Thiis svarer dagen etter bl.a.:

"De gotiske hoder er selvfelgelg ekte. De kan da skjgnne at jeg kjeper ikke
falske skulpturer. Men der finnes jo altid nok av pak som laver ondsinnede
rygter."

Johannes presenterer et interessant materiale, som hovedsakelig bestar av
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avisartikler og -innlegg, heri innbefattet en rekke karikaturer og smedevers.
Boken kaster nytt lys, ikke bare pd denne konkrete saken, men pa de dype
motsetningsforhold som hersket i norsk kunstliv mellom “de nasjonalt
orienterte* og “internasjonalistene”, og som avdekkes etter som dramaet - eller
kanskje burde man si farsen - skrider frem.

A ordne dette rike og rotete materialet og presentere det pa en enkel méte, m&
ha veert en hovedutfordring for forfatteren. Dette har han etter denne lesers
mening greid meget bra. Han presenterer avisinnleggene kronologisk, med
utfyllende kommentarer, og med et véakent blikk for de humoristiske aspekter
ved de ulike opphetede innleggene. Undertegnede leste boken ut p& en
ettermiddag og kveld i Kebenhavn, alene ved et kafébord, og jeg lo til tider s&
hjertelig at kaféverten ikke kunne dy seg, men métte bort til bordet mitt og
sperre hvilken bok jeg leste. :

Forfatteren har fulgt opp titelens henspeilinger pa teaterets verden ogsa i
kapitlene, som har fatt titel “Den ferste akt", "Den annen akt" osv. | tillegg har
han korte innledninger til kapitlene som uten komma og punktum forbereder
leseren pa hva han kommer til &4 lese om. Dette grepet sikrer den ironiske
vinklingen pa stoffet, og gjer at forfatteren kan unngé & ironisere i selve
teksten, som er holdt helt fri for personlige sleivspark og forsgksvise
morsomheter. Det ma ha vaert svaert fristende & kommentere avisinnleggene i
hovedteksten i arbeidet, men heldigvis har Johannes ikke falt for denne
fristelsen. Avisinnleggene taler s til de grader for seg selv.

Hver kapitelinnledning falges av to sett sort-hvitt illustrasjoner av de gotiske
hodene, som skal kunne sees i 3-D hvis man greier det trikset. (Instruksjon pa
innsiden av smussomslaget) 3-D-idéen er artig, men jeg synes det blir litt
masete med de to bildene ved hver kapitelstart, og ville ha foretrukket & finne
dem som 3-D bilder ett sted i boken, og evt. som mindre vignetter ved
kapitelstart.

At norsk debatt - og kulturdebatt i seerdeleshet - har en tendens til & bli
personorientert, for & uttrykke det forsiktig, er en observasjon vi ikke er alene
om & ha gjort. Her er lite forandret p& 70 &r. Men temperaturen pa
avisinnleggene idag er betraktelig mer lunken, og skrivekunsten narmest ded
i forhold til det vare forfedre kunne varte opp med - fra den mest subtile ironi
til den groveste sjikane.

En smakebit fra et avisinnlegg av Ludvig Karsten illustrerer hva jeg mener.
Karsten har kastet seg inn i debatten og gér til angrep pa maleren Saren
Onsager, som pa sin side ogsa har kastet seg inn i debatten og har angrepet
Jens Thiis:

“(...)JMen Deres talentlose og forlorne bravader maa der protesteres mot, i al
anstaendighets navn. Staa tidlig op om morgene og ev Dem, saa skal De se
De ogsaa engang kan bli en nogenlunde brukbar malermester. Men vil De i
krigen, maa De bruke blanke vaaben, ellers faar De ris paa rompen, lille
Onsager."



Hvordan dramaet om de gotiske hoder egentlig endte, vil jeg ikke repe her,
men heller anbefale Konserves' lesere 4 lese boken selv.

“Hodene tilhorer na Nasjonalgalleriet hvor de i generasjoner fremover vil
kunne gjare sikker regning p4 den mest uforholdsmessige
publikumsinteresse.”

Dette uttalte formannen i Nasjonalgalleriets Venner optimistisk til Oslo
Aftenavis i oktober 1925.

Slik skulle det imidlertid ikke g&. Hodene har tilbragt en sovende tilveerelse i
skulpturmagasinet, inntil Johannes na har blast stevet bade av dem, deres
historie, og ogsé av ekthetsproblematikken: | samarbeid med Avdeling for
Kunsthistorie ved Universitetet i Oslo planlegger han et dags-seminar omkring
hodene, der bade tekniske og stilkritiske undersekelser forhapentligvis vil
kunne bidra til nye erkjennelser.

Kari Greve

Kalfatrus-studie,

Vidensklbelig: undersekelser har nu godtgjort, at jomfru Maria og St. Petrus maa baade snytes
«og avluses fer de blir preesentable.

Vikingen 11. april 1925.



RAPPORT FRA ICCROM's PAPIRKONSERVERINGSKURS

ICCROM avholdt sommeren 1995 sitt atte ukers papirkonserveringskurs i
Horn, en ¢ 2n landsby ca. 5 mil nord for Wien. Kurset var en opplevelse for
livet.

Vi var i alt 15 elever fra alle verdens hjgrner, samt forskjellige observaterer
som var med pé deler av kurset. | ukene som omhandlet "Japanese Paper
Conservation® var vi hele to fra Skandinavia, til og med fra Norge, da Mette
Havrevold og Kristin Ramsholt delte klostercelle. Vi ble installert i et gammelt
Benediktinerkloster hvor vi ogsa hadde arbeidssal og klasserom. Vi kunne med
andre ord arbeide konsentrert hele dagen uten a matte forlate klosteret. Vi sov
der, vi laget mat der, vi hadde "fysisk fostring" der (bordtennis og badminton)
og vi arbeidet med, leste om og dremte om konservering av papir. Verden
"utenfor murene” forsvant mer og mer ettersom ukene gikk, og vi lzerte mye
bade faglig og menneskelig.

Ansvarlig for kurset fra ICCROM var Dr. Gabriela Krist (ledende konservator
ved Bundesdenkmalamt, Osterreich ) og Dr. Gerhard Banik (kjemiker og leder
for konservatorutdannelsen ved Staatliche Akademie der bildenden Kinste i
Stuttgart). Kurset hadde en fin balanse mellom individuell
gjenstandsbehandling og de utrolig mange hyllemeter med materiale som en
ma forholde seg til i arkiv- og bibliotekvesenet.

Som en rad trad gjennom kurset gikk prosjektet “Schloss Greillenstein Archiv
und Bibliothek."

Greillenstein er et renessanseslott der arkiv og bibliotek ikke var-rert eller flyttet
de siste to hundre &r. Materialet var i sitt opprinnelige miljg, og ingen endringer
annet enn restaurering av taket var blitt gjort med bygningen. Pa dette
materialet fikk vi foreta vare malinger og forskjellige former for
konserveringstiltak.

Ukenes faglige innhold kan sammentattes slik:

Uke 1
Dr. Agnes Timar-Balazy og Dr. Banik: Teoretisk og praktisk kjemi.

Oppfrisking av grunnkunnskap om hva som skjer pa det molekylaere niva i
nedbrytnings- og konserveringsprosesser. Vi hadde ogsa en mengde
lab.evelser med pavisningsreaksjoner av nedbrytende faktorer og andre
faktorer som kunne f& betydning for vart valg av behandling.

Denne uken var et nyttig utgangspunkt og grunnlag for de pafelgende uker.
Det var ogsa den mest teoretiske uke, resten av tiden var 50 prosent praktisk
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arbeid.

Uke 2 og 3

Mr. Robert Child (National Museum of Wales) og David Pinniger (Central
Science laboratory of London): *Care of library and archival material

Vi hadde ferst en del teori om nedbrytende og nedbrytningsakselererende
faktorer i materialets eksterne miljg, vi lzerte & foreta malinger (temp., fuktighet
og lys), - preventive tiltak og langtidstenkende tiltak, fer vi begynte med
*Schloss Greillenstein - prosjekitet".

Der nzermet vi oss samlingen utenfra, bokstavelig talt - med bygningen. Vi
foretok malinger, paviste mangler, la opp sikkerhetsinstrukser for materialet og
utformet en sluttrapport som ble forelagt de ansvarlige myndigheter, denne
inneholdt bla. en preventiv konserverings- strategi. Det ble lagt vekt pa faktorer
som:

- Minimal individuell gjenstandstenkning, men likevel bevaring av materialets
historiske verdi.

Uke 4 0g 5

Prof. Cathleen Baker og G. Banik:
*Professionalism and ethics in paper conservation and the importance of
establishing a record of conservation decisions and treatments".

Vi gikk na inn pa individuell gjenstandsbehandling.

Vi begynte med & tilbringe en weekend i en gammael papirmeglle der det fortsatt
ble laget papir for hand. Vi laerte der & lage papir av bomull og linkluter.
Senere tok vi for oss i teori og praksis de forskjellige konserveringsprosesser:

- fukting, forskjellige metoder

- vasking, avsyring/buffring

- enzymbehandling

- bleking, forskjellige metoder

- bruk av lgsemidler

- fixering

- forskjellige dublerings - og konserveringsteknikker

Vi brukte og mye tid pa & diskutere alternative behandlingsmetoder ut fra
etiske, estetiske og kjemiske betraktninger.

Uke 6 0g 7
Mr. Philip Meredith og Mr.Nahoide Usami, Japan: Japansk papirkonservering
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og bruk av japanske materialer og metoder i konservering av europeisk papir.

Disse to ukene var utrolig spennende. Europeisk papirkonservering bygger pa
Japanske tradisjoner bade nar det gjelder bruk av verktay, materialer og
metoder. Disse to japanerne ga oss et innblikk i den gamle kulturs
papirkonservering, der etikk, historie, filosofi og religion er viktige faktorer. Vi
leerte ogséa & gjere nytte av japanpapirets unike kvaliteter. For virkelig & leere &
kienne Kozo-fibrenes styrke begynte vi med banking av fibrene. Dette foregikk
med stokk, og etter et par timers banking kjente vi Kozo-fibrenes styrke bade i
rygg og armer. Kozo-planten har de fibrene som bestar av mest cellulose, og
det er disse vi gnsker 4 bruke til konserveringsformal. Gampi og Misumata har
mer hemicellulose, noe som gir darligere aldringsegenskaper. De forskjellige
typer japanpapir og deres egenskaper er nesten en vitenskap for seg. Alle har
de sine egne navn selv om de tilherer Kozo-familien. Gami er en
fellesbetegnelse og betyr papir. Vi ble forevrig anbefait & bruke godkjente
forhandlere da det kan forekomme lureri i form av at trepulp blir blandet med
Kozopulpen.

| Japan er det en leeretid pa4 minimum ti ar fer en er ferdig utlaert Hyogushi el.
Kyojo-konservator. De farste 6 mnd. star eleven bare og koker hvetestivelse
for & leere a benytte dens egenskaper; japansk papirkonserverings viktigste
verktey. Konservatorer er dessuten "fredet" som nasjonale kulturobjekter pa
linje med materialet de behandler, noe som gir dem en oppheyet og verdig
utstraling. De forskjellige konserveringsteknikkene som ble gjennomgatt i
kurset ble utfert med rolige, harmoniske bevegelser. Store ark med
gjennomskinnelig tynt, fuktet japanpapir ble elegant hevet og sendt fra den ene
til den andre. Fa ord ble vekslet, da heflige sma bukk var tilstrekkelig for
kommunikasjonen mellom de to konservatorene. En japansk, litt kjglig, vakker
stemning senket seg over klosteret.

Vi arbeidet bl.a. med:

- fremstilling av japanpapir fra Kozofibre

- koking av hvetestivelse

- bruk av japanpapir i europeisk konservering

- bruk av animalsk lim

- behandling av store format, kart

- laging av et japansk rullebilde og en Karibari - den japanske terkeramme

En Karibari er enkelt forklart konstruert ved at en lett treramme blir kledd med
tilsammen 11 lag japanpapir pa hver side. Type japanpapir, fiberretning,
konsistens pa hvetestivelsen og monteringsteknikk er av stor betydning for &
oppna et harmonisk samspill mellom papirlagene, slik at en helt jevn tarking og
strekking av en fuktet, oppklebet gjenstand kan oppnas. Karibarien har veert i
bruk innen japansk konservering av s.k Hanging scrolls helt siden 14-1500
tallet og er fortsatt den obligatoriske tarke- og pressemetode.

Kanskje kunne vi fatt i stand et lite Karibari-verksted ?



Uke 8
tilbrakte vi i Wien.

Vi besgkte de forskjellige arkiver, biblioteker og samlinger. Vi fikk et innblikk i
de generelle konserveringsproblemene og et inntrykk av konserveringspolitikk
og -strategi | @sterrike. Mitt hovedinntrykk var at problemene i forbindelse med
konservering/restaurering innen arkiv og bibliotek stort sett var de samme som
hos oss; mange hyllemeter som trenger behandling, syreskadet papir, blekk-
korrosjon, fuktskader, mikroorganismer, krigsskader (brann,vann), slitasje pga.
bruk og problemer i forbindelse med gamle restaureringer utfert med alun,
silkeslgring m.m.

Det ble lagt stor vekt p& den preventive konservering, og det var streng
prioritering nar det gjaldt hvilke gjenstander som skulle bli konservert eller
restaurert. Dette skyldtes bAde mengden materiale og mangelen pa kvalifisert
personale innen konservering av arkiv- og bibliotekmateriale. Denne
arbeidssituasjonen gjaldt ogsa for mange av mine medelever. Det var vanlig at
institusjonene finansierte ulike konserveringsprosjekter med sponsorer fra
andre ikke-statlige kulturinstitusjoner, og det var ogsa vanlig & kjgpe
konserveringstjenester pa tvers av institusjonene.

Dette er et kurs som kan anbefales alle innen papir-,bok- og arkivkonservering.

Alle leererne er sveert gavmilde med sine kunnskaper, og det er fullt mulig for
alle deltagerne 4 ta kontakt med dem pr. brev hvis en gnsker det.
Forhapentligvis vil neste kurs bli arrangert i 1997. Seknadsfristen pleier & vaere
opptil 6 mnd. i forveien, s& interesserte bar veere tidlig ute.

Mette Havrevold og Kristin Ramsholt
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NKF-Ns fagdag og arsmete i Trondheim 1996

9. og 10. mai i ir ble NKF-Ns fagdag og &rsmete avholdt i Trondheim. Vire aktive
medlemmer i Trondheim inviterte forste dag til en foredragsserie pa Vitenskaps-
museet med pafglgende konsert, drsmgte og middag pa Ringve Museum. Neste dag
var det lagt opp til besgk p Stiftsgérden og i det ennd uferdige bygget til
Erkebispegérden. Ettermiddagen bed pi muligheten til & besgke konserverings-
verkstedene og andre avdelinger ved Vitenskapsmuseet og Ringve Museum.

Fagdagens tema var "Konservering in-situ". Innleggene var flettet sammen tl et
program der nert beslektede fagomrader ga ulike innfallsvinkler til dette tema.
Innleggene dekket et stort omrdde - alt fra bevaring av kulturlandskaper og bergkunst
via kartlegging av marinarkeologiske kulturminner til undersgkelse av kirkemalerier
og historiske bygninger.

Bare enkelte innlegg kan nevnes i et kort referat: Dekanus Arne B. Johansen fra
Institutt for arkeologi og kulturhistorie ved Vitenskapsmuseet dpnet dagen med 4
snakke om den helt ferske NOU 1996: "Museum. Mangfald, minne, ingtestad”. Et
aktuelt tema i denne er "Trgndelagsundersgkelsen” som senere ble presentert av
Elizabeth Peacock og Roar Szterhaug. Fascinerende var marinarkeolog Pal Nymoens
"undervanns-video" fra arbeidet med Kong @ysteins havneanlegg fra tidlig
middelalder. Geolog Per Nymoen som utfgrer forskningsarbeid ved Nidaros
Domkirke holdt et foredrag der bevaring av bygningsfast steinskulptur ble sett i ly av
forvitringshistorie og situasjonsanalyse.

Etter den krevende delen av programmet gikk turen til Ringve Museum. Direkigr
Sgren Hjort gnsket velkommen med kjglige forfriskninger og lot derctter Arsmgte-
deltakerne Iytte til et stykke klassisk musikk i konsertsalen.

Arsmegtet ble gjennomfgrt pa tradisjonelt vis. Spesielt skal det nevnes at det av styrets
rsberetning framgdr at aktiviteten det siste aret har vert gkende som fglge av
henvendelser utenfra. Dette er gledelig men gker ogsa arbeidsbyrden - spesielt for
lederen. En viss diskusjon oppstod i forbindelse med forslaget til endring av lovene
med hensyn til godkjenning av ordinzre medlemmer i NKF-N. Lovforslaget ble
fremmet med bakgrunn i den nye norske konserveringsutdannelsen ved Universitetet i
Oslo. Diskusjonen endte med et enstemmig vedtak.

I motsetning til tidligere ble det pa dette drsmgtet valgt inn en styre-representant som
ikke har bosete i Oslo, noe som kan gjgres bl.a. fordi forbundet har en relativt god
gkonomi. Tre av styrets "gamle” medlemmer valgte 4 gd av i 4r : Tone Olstad, Mille
Stein og Tine Frgysaker. Johannes Rad takket for innsatsen og det gode samarbeidet.
Det nye styret som bestér av Johannes Rgd, Inger Marie Egenberg, Iver Schonhowd,
Kaja Kollandsrud, Mette Havrevold og undertegnede, vil i det kommende aret
konsentrere mye av kreftene pd NKF-kongressen som skal avholdes i Oslo 1 1997.

Dagen ble avrundet med middag i nydelige omgivelser pa Ringve Museum.

Som nevnt i innledningen fortsatte programmet neste morgen med omvisning i
Stiftsgarden ved Kristin Solberg samt et besgk pd det nye bygget til Erkebispegirden
under ledelse av Eirik Jondell. Her sluttet fagdagen for undertegnede som matte
returnere til Oslo. Men med vissheten om det interessante programmet fagdagen
hadde bydd pa s3 langt , ter jeg tro at det pafglgende laboratorie-, magasin- og
verkstedsbesgk mi ha vert en verdig avrunding.

Kirsten Korff
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Lining and backing: The support of paintings, paper and
textiles - The UKIC conference 7- 8 november 1995

Reiserapport fra en konferanse om bruk av sekundaert stettemateriale ved
konservering av malerier, papir og tekstiler.

The United Kingdom Institute for Conservation gjennomferte sin arlige konferanse
pé London universitet med mer enn 300 deltakere fra 14 land, selv om de fleste
naturlig nok var briter. Norske deltakere var Tanja Reskar, UNIT, og undertegnede.
Konferansen varte to dager med foredrag fra kl. 9:30 til 17:30.

Som del av konferansen ble det ogsa arrangert en utstilling av postere over samme
tema i neerliggende lokaler, der NIKU ved undertegnede bidro med posteren Lining
out of control - 16th century painted textiles in a contemporary Norwegian loft. Det
var ogsa en utstilling over aktuell faglitteratur, og en representant fra firmaet
Willards Developments Ltd., som spesialierer seg i teknisk utstyr for konservering,
demonstrerte firmaets mini-lavtrykksbord.

Problematikken omkring konservering ved bruk av sekundzert stettemateriale for
to-dimensjonale gjenstander er felles for bide maleri-, papir- og
tekstilkonservatorer, og hver materialgruppe var derfor godt representert bade i
foredragene, i utstillingen av postere og blant deltakerne. Innleggene kan deles i tre
hovedgrupper:

1. En introduksjon til de forskjellige materialtyper og en historisk oversikt over
metoder for sekundeer stette samt evaluering av disse.

2. De fysiske og kjemiske egenskaper ved bade originalt og sekundzert materiale
samt klebemidler og -metoder.

3. Eksempler pa problemer og - Izsninger.

Noe av det mest gledelige ved samtlige innlegg var den nekterne og profesjonelle
holdningen til emnet. Temaene mistet aldri "bakkekontakten* og relaterte seg
gjennomgéende til konkrete og godt dokumenterte eksempler og undersgkelser.
Generelt sett tiente konferansen sin hensikt, nemlig & understreke sammenhengen,
mer enn forskjellene, mellom de tre materialkategoriene, malerier, papir og tekstil.
Hver kategori baerer i seg elementer fra minst en av de andre, noe som ber
resultere i sterre grad av samarbeid. Eksempelvis kan nevnes oljemalerier pa papir
og silke - der farstnevnte vanligvis er en oppgave for malerikonservatorer, mens
silkemaleri behandles av tekstilkonservatorer.

Det ble vist til flere oppgaver der samarbeid hadde fert til gode resultater. Et vidt
spekter av gjenstander og miljger ble omtalt; bl.a. tapeter og malt veggdekor,
veggtepper og "overvektige" moderne malerier. Gjennomgang av teknikker og bruk
(eller mangel pa bruk) av klebemidler presenterte bade kjente og mindre kjente
metoder samt innfallsvinkler.
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Det som gjorde mest inntrykk pa meg var konferansens tolerante klima til
re-evaluering. Klisterdublering har lenge veert vurdert som uakseptabel pa malerier i
Vesteuropas anglofile konserveringsmiljger. Metoden(e) ble na beherig presentert,
testet, evaluert og i flere tilfeller lovprist. Voksdublering ble avsatt som akseptabel
metode pa en skjellsettende konferanse i Greenwich i 1974. Metoden er tydeligvis
enn4 ikke gammel nok til 4 bli riktig re-evaluert, men bruk av bivoksimpregnerte
lerreter ble serigst og begrunnet anbefalt som fuktighetsbarriere bak en
klisterdublering. Det lovpriste lavtrykksbordet matte i en del fremferte tilfeller gi tapt
overfor manuell bruk av jern! Jeg blir stadig litt svimmel i matet med historien som
en slags sirkel. En av deltakerne konkluderte konferansen med at n& som vi
tilsynelatende mestrer stattemekanismer som hverken fysisk eller kjiemisk belaster
originalen, er det pa tide & re-evaluere hva som egentlig skjer i prosessen forut,
nemlig konsolideringsprosessen....

Den tekniske gjennomfaring av konferansen forlep sveert tilfredsstillende nar det
gjaldt foredragene. Den konservator som kan holde et foredrag uten

bruk av lysbilder ser enn4 ikke ut til & veere fadt, og det var derfor en stor glede at
lys, mikrofoner, diasfremvisere og overheads fungerte hele tiden, og at bare ett
lysbilde kom til syne opp-ned ! Imidlertid var det satt av altfor liten plass og, ikke
minst, tid til beker, demonstrasjon og postere. De innlagte pausene bestod mest av
kampen for en kopp kaffe, etterfulgt av kampen for & komme i neerheten av
utstillingene. NIKUs poster er n& hengt opp i 3.etasje ved resepsjonen i
Dronningensgate 13.

Den tredje dagen ble det arrangert en rekke studiebesok til
konserveringslaboratorier og -institutter i Londonomradet, og jeg valgte & besske
Courtauld-instituttets avdeling for konservering og teknologi. Instituttet harer inn
under Universitetet i London og tilbyr bade undervisning/ opplaering og tverrfaglige
forskningsmuligheter p& doktorgradsniva. Courtauld er relativt lite og uten
halsbrekkende hayteknologi, men med solid internasjonal anerkjennelse som
forskningsinstitusjon innen konservering; En god paminning om intellektets verdi.

Etter sa meget faglig alvor, passer det & avslutte med at hele konferansen ble
“inneldst" i flere timer pa grunn av skyting pa& universitetsomradet samt at
Grete virkelig slo ut haret og deltok med stor innlevelse og entusiasme i MTVs
direktesending "Most Wanted" - noe som ikke har noe med

konservering & gjere ...... !

Konferansens preprint “Lining and Backing: The Support of

Paintings, Paper and Textiles* anbefales pa det varmeste for bade studenter og
konservatorer. | tillegg til et godt faglig niva, er publikasjonen klart og ryddig
disponert - og hvert innlegg folges av note- og litteraturliste samt navn og adresse
til forfatter(e). Den selges via UKIC og koster ca £ 10.

Grete Gundhus
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Pyramide - et moderne kunstverk pa papir;
Tekniske og etiske overveielser for en konservering

Dette er en kort gjennomgang av min 1. dels avgangsoppgave ved
Konservatorskolen i Kebenhavn. Oppgaven omhandler problematikken rundt
bevaringen og konserveringen av et moderne kunstverk pa papir som tilharer
Museet for Samtidskunst i Oslo. Kunstverket er laget pa en utradisjonell mate, og
skaper utradisjonelle konserveringsproblemer. Da jeg gikk igang med oppgaven
var jeg ikke engang sikker pa om jeg kunne finne en lgsning. Mélet med
oppgaven var derfor farst og fremst & komme fram til et konserveringsforslag,
giennom samarbeid med kunstneren, egne undersgkelser og forsak.

Beskrivelse av kunstverket

Pyramide er laget av den norske kunstneren Raymond Slattli i 1989 (fig 1). Det
ble innkjept av museet pa en utstilling i Hordaland Kunstnersentrum, Bergen i
januar 1990. .

Det er et tredelt kunstverk, tilsammen er det 208 cm langt og 76 cm heyt. En flat,
sort pyramideform strekker seg over de tre papirstykkene. Fargelaget er tykt og
matt. | museets journal star kunstverket innfert som et monotypi, men
betegnelsen "pulvermaleri* er mer betegnende.

Kunstneren forteller at Pyramide er laget med en drysseteknikk: Jernpulver er
drysset ned i en spraylimfilm. Til sist er fargelaget fiksert med et kommersielt
fiksativ.

Papiret er tykt kobbertrykkspapir, 300 g, fra den engelske fabrikken Somerset.

Ved en gjennomgang av grafikkmagasinet i 1993 fant de tekniske konservatorene
kunstverket i darlig stand. Det tykke, porgse fargelaget hadde avskallinger og
sprekker. Under avskallingene kom et lysere og glattere lag fram. Sorte
pigmentkorn var trukket ut i det kremgule papiret. En begynnende spalting i
fargelaget gjorde det uforsvarlig a utstille det vertikalt.
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Fig1 Kunstverket Pyramide av Raymond Slatti. Tilherer Museet for Samtidskunst

Transport, varierende klima, kunstverkets utradisjonelle materialsammensetning
eller omdanning/nedbrytning av de enkelte materialer, kan veere arsaker til
skadene.

Gjennom arbeidet med skadearsaker, ble jeg i tvil om jeg i det hele tatt kan bruke
benevnelsen "skade". P4 et fotografi som kunstneren selv har tatt av Pyramide
tfer det ble solgt, kan man se stedet hvor det idag er en stor avskalling som lysere
(fig 2). Dette tyder pa at skadene kan ha oppstatt allerede pa et tidlig tidspunkt,
kanskje allerede ved framstillingsprosessen. Kunstneren benekter imidlertid
dette.

i
¥

Fig 2 Fotografi som Slattli selv har tatt av Pyramide fer det ble solgt til museet
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Konservering

En konservering av Pyramide skal ferst og fremst forhindre ytterligere
nedbrytning, og om ngdvendig gjore det mulig 4 utstille det. Bindingen mellom
papir og fargelag trenger 4 forsterkes, og fargelaget i seg selv trenger en
konsolidering. Det utgnidde jermpulveret er sjenerende rent estetisk, men kan
ogsé ha innvirkning p& papiret pa lengre sikt.

Formalet med forsgkene var & finne et konsolideringsmiddel som ikke forandret
overflate/kuler og som hadde en tilstrekkelig klebeevne.

For & forhindre visuell forandring av originalen, ble det laget
rekonstruksjonspraver til forsekene. Rekonstruksjonene ble laget utfra
kunstnerens opplysninger om framstillings-teknikk og materialer. Klebeevnen ble
testet ved at jernpulver ble mettet med konsolideringsmiddel, og pravens fysiske
egenskaper ble iakttatt etter oppterking.

Falgende konsolideringsmidler ble testet; Paraloid B-72, Mowilith 20 (PVAc),
Culminal 400 (MC), Klucel L (HPC), Sterlim, Akrylkleber fra Lascaux 360 HV og
498-20x, Plextol B500 og Beva 371. Konsentrasjonene varierte fra 0,25-5 % alt
etter konsolideringsmiddel og opplgsningsmiddel. Konsolideringsmidlene ble
pafart pd sugebord, enten med pensel eller air- brush.

De vannholdige konsolideringsmidlene gav det beste resultat, selv om det er fare
for ekt rustdannelse. Skjolddannelse var det starste problemet. Spraying var
derfor den beste paferingsmetoden. Akrylkleberen Lascaux 360 HV gav best
resultat bade visuelt og nér det gjaldt klebeevne.

Skalpell, stevsuger, pensel, glassfiberpenn, viskelaer, knetgummi og magnet ble
prevd til fierning av det utgnidde jernpulveret. Men enten ble papirfibrene rusket
opp eller sa ble jernpulveret bare liggende. Det ble ikke funnet noen god lasning
pa dette problemet. Kjemisk fierning ble ikke testet.

Konserveringsforslag

Konserveringsforslaget besto i en forsiktig terrensing med pensel og skalpell.
Metoden vil ikke kunne fierne alt jernpulveret.

Fargelaget konsolideres pa sugebord med Lascaux 360 HV (1:15 i vann).
Fargelaget avmaskeres med Melinex, og konsoclideringsmiddelet pafgres med air-
brush.

Det ble anbefalt & montere Pyramide bak glass, eller i en monter, slik at den
matte, sorte overflaten ikke blir utsatt for stev. Kunstnerens opprinnelige
montering med knappendler, vil ikke gi nok stette til papiret og det porgse
fargelaget.
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Kunstneren

Raymond Slattli har velvillig gitt opplysninger om sine arbeidsmetoder og sin
kunstneriske intensjon. Han mener at intensjonen med Pyramide er den matte,
jevne og tunge fargelaget. Ut fra museets fotodokumentasjon mener han at
Pyramide er gdelagt, og at et erstatningsbilde med mere holdbare materialer, er
eneste mulighet for bevaringen av Pyramide. Han hadde en idé om at et grovt
sandpapir ville gi omtrent samme overflate, og da ville det jo veere
sandpapirfabrikantens ansvar hvis det ikke var holdbart nok.

Et erstatningsbilde vil uansett veaere et helt nytt kunstverk, laget pa intensjonen om
a ligne det farste. Dessuten vil et *sandpapirbilde” ikke lenger vaere et
puivermaleri, men en collage.

Museets ledelse

Etter at konserveringsforslaget var ferdig utarbeidet, ble det holdt et mate med
museets ledelse for & diskutere en konservering av Pyramide.

Det er bare direkteren som er tilbake fra den innkjepskomiteen som valgte & kigpe
Pyramide. Den nye ledelsen var ikke interessert i & utstille Pyramide, og fant det
derfor ikke ngdvendig med hverken en konservering eller et erstatningsbilde.
Enkelte stilte seq til og med tvilende til en bevaring av Pyramide. Pyramide er i
dens navzerende tilstand “pasjonslgs” og en *teknisk blindgate®. "Man kan ikke
bevare alt* var et giennomgdende argument. Men siden Pyramide ikke er et
romkrevende kunstverk, ble det besluttet at det skulle oppbevares i museets
magasin, men ikke utstilles.

Konklusjon

Det viste seg at det ikke var de tekniske vanskelighetene som ble det starste
hinderet for en konservering, men ledelsen av Museet for Samtidskunst sine
holdninger. Det er forstéelig at de ikke vil utstille et, ifelge kunstneren, "zdelagt”
kunstverk. Men gjennom arbeidet med oppgaven, har det vist seg at noen av
skadene kanskje har veert der allerede fra begynnelsen av.

Dette belyser ogsa problemet med i hvilken grad man skal stole pa kunstnerens
egne utsagn om kunstverket. Kunstneren er i stadig utvikling. Tanker og
intensjoner kan forandres med tiden, liksom ledelsen av museet sine synspunkt,
etterhvert som personalet skiftes ut.

Og midt opp i det hele star den tekniske konservatoren. Hva er skader og hva har
veert der fra begynnelsen av? Hva er kunstnerens intensjon, og hvordan bevare
den, uten at det gar pa bekostning av det originale? Og hvordan introdusere
langtidsperspektiver til en ledelse som skal velge i den store jungel av
samtidskunst?

Tora Synnave Yli Myhre

17

iy &, T W



MSAS Cargo International er en av Norges ledende transportarer

av kunst. Vi kan i samarbeid med utenlandske kunsttransporgrer
bl.a. tilby:

L Tilrettelegging og transport av alle typer utstillinger i inn og utland
- med bil eller fly

( Skapbiler med luftfjering og klimakontroll

[ Lagring, pakking og produksjon av transportkasser
U Forsikring

(1 Gkonomiske transportlesninger

Postboks 4, Lilleaker

0216 OSLO
Telefon 22 50 97 90
Telefax 22 52 31 20

MSAS Cargo International A/S
’ Lilleakerveien 6 G




Call for Papers TEXTILE SYMPOSIUM ’97
Fabric of an Exhibition: An Interdisciplinary Approach

You are invited to submit an abstract for the first North American Textile Conservation
Conference which will be held in Ottawa, Canada September 22 to 25, 1997. This symposium
will be hosted by the Canadian Conservation Institute, Department of Canadian Heritage.
Subsequent symposia, with varying themes, will be hosted by major institutions in North
America on a biennial basis. Curators, designers, conservators and other museum professionals
will address issues related to the successful exhibition of textiles. Topics to be covered could
include:

- travelling exhibitions

- safe or unsafe exhibition materials and methods

- lighting

- balancing preservation and accessibility of collections

- display and mounting solutions

- exhibit considerations for both large and small institutions
- limitations of conservation treatment for exhibitions

Papers, which should be of 30 minutes duration, INCLUDING time for introduction and
questions, will be published as preprints. The official languages of the symposium will be
English and French.

Abstracts (300-400 words) for formal presentations, poster sessions, demonstrations and
videos should be submitted by 1 August, 1996. Edited abstracts will be published in both
languages. All submissions will be reviewed by the Steering Committee who will make the
selection of papers, posters, demonstrations and videos.

Authors will be notified of acceptance by early October, 1996 and will be sent a guideline
for text, poster, demonstration or video. Final texts of papers for the preprints will be required
by 30 January, 1997.

All submissions should consi:t of the speaker’s name, address, Internet or e-mail address,
telephone and fax numbers, a short one paragraph biography, the title of the submission and a
300-400 word abstract.

Please send your subtnission to:

Symposium *97

Canadian Conservation Institute
Department of Canadian Heritage
1030 Innes Road

Ottawa, Canada K1A OM5

Tel: (613) 998-3721

Fax: (613) 998-4721

E-Mail: ela_keyserlingk@pch.ge.ca
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KONSERVATOR - VOKT DEG!

Endelig har det lykket oss en fa en dokumentasjon
pa bivirkningene ved bruk av Paraloid B 72 som
retusjeringsmiddel.

Vi vil advare pa det sterkeste mot bruk av dette
middelet som fgrer til irreversible, ustabile og slett
ikke minimalistiske tilstander.....



VIKTIG MELDING
TIL ALLE KONSERVATORER.

Kunstnernes Eget Materialutsalg
kan na tilby et utvalg av varer
til konservering og restaurering:
Pigmenter, flere typer harpiks, voks
og oljer, lim og forgyllingsutstyr.

Vi kan dessuten spesialbestille
f@grsteklasses produkter fra Lascaux
og Dr. Georg Kremer Farbmiihle.

Ta turen innom og se vart utvalg
eller ring 22 36 02 00 og fa var
katalog fritt tilsendt i posten.

Vi sender varer over hele landet.

Apningstider:
Man.-fre. 10-17, 1l¢r. 10-14 (

K- =« Ml Esvarenans

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO Telefon butikk: 22 36 02 00




ASLAUG MOE ARNOLDUS 1904 - 1981
Konservator pd Norsk Folkemuseum 1936 -71

| 1934, 30 & gammel, kom maleren Aslaug Moe Arnoldus for farste gang i kontakt
med konserveringsfaget da hun gjennom direkter Aall p& Norsk Folkemuseum fikk
et deltidsengasjement til rense og restaurere gjenstander. Etter en tids arbeid
matte hun ta en viktig avgjerelse; skulle hun satse pa sin egen kunstnerkarrigere
eller utdanne seq i konserveringsfaget. Under sitt arbeid med oppsyn av Ole
Darje Haug p& Nasjonalgalleriet, bestemte hun seg i 1936 for & satse pa
malerikonservering som fremtidig yrke.
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Allerede fra ferskolealder viste Arnoldus usedvanlige evner i tegning og maling.
Som datter av maleren Adolf Arnoldus var hun tredje generasjon kunstner,
Farfaren, Christen Andersen Dignes, hadde dekorasjonsmalerfirma i Christiania,
og faren fullferte Tegneskolen 16 &r gammel far han med statsstipendium reiste til
Dresden i 1892. Under ledelse av sine professorer fikk han store oppdrag med &
dekorere slott, kirker og privathus. Fra 1904 til 1916 arbeidet han med
restaureringsoppdrag i Tyskland.

Aslaug Moe Arnoldus vokste opp i et kunstnermilje i Tyskland. Etter at hun kom
hjem til Norge i 1916 fullferte hun Statens Handverks- og Kunstindustriskole fra
1922-25 under blant annet Krohg Fladmark og August Eiebakke. Hun var student
pa Statens Kunstakademi i flere perioder fra 1925 til 1930, med blant andre
Christian Krohg, Halfdan Strem og Axel Revold som Izerere.

Arnoldus hadde flere studiopphold i utenfor Norge, blant annet i Tyskland og
Danmark fer hun i 1934 selvfinansierte et studieopphold under André Lohte i Paris
ved & dekorere lampeskjermer. Det var saerlig det norske landskap som skulle bli
hennes viktigste kunstneriske inspirasjonskilde, og hun var representert pa
Statens Hestutstilling en rekke ganger fra 1926.

| 1936 var Arnoldus igjen tilbake p& Norsk Folkemuseum som deltidsansatt
konservator. Hun hadde en klar oppfatning av at konservering var et fag krevde
spesialkunnskap utover det maleryrket hadde gitt henne. Fra 1936-37 hospiterte
hun under malerikonservator Alfred Nilson i Stockholm, i 1937 | Nederland, i 1945
under Poul Lunge/Signe Renne ved Statens Museum for Kunst i Kebenhavn. Med
stipend fra Norges Almenvitenskapelige Forskningsrad studerte hun i &rene 1952-
53 ved Institito Centrale i Roma, i Firenze, Miinchen, Stuttgart og Kabenhavn.
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I sitt virke p& Norsk Folkemuseum hadde Arnoldus varierte oppgaver. Hun arbeidet
med lerretsmalerier, muralmalerier, mgbler og andre bemalte kulturhistoriske
gienstander. Flere av disse prosjekter ble publisert (se publikasjonsliste). Hun var
en av initiativtagerne til dannelsen av Norske Malerikonservatorers forening i 1951
og sammen med Ole Darje Haug og Finn Krafft Norges representant under
stiftelsesmete av Nordisk Konservatorforbund, 8. mars 1951, hvor hun ble valgt til
forbundets farste sekreteer. Tidlig i sin yrkeskarrizere p&dro Arnoldus seg en
yrkesskade som skulle prege henne de siste 30 &r av hennes liv. Under arbeid
med & undersgke en stor kiste p& Norsk folkemuseum falt lokket med full tyngde i
hodet pa henne, noe som forarsaket en kraftig hjernerystelse og varig hodeskade.

| alle ar Aslaug Moe Arnoldus arbeidet som konservator holdt hun maleryrket ved
like. Hun overtok sin fars atelier hvor hun arbeidet sent og tidlig. Hun var
representert p& Statens hgstutstilling for siste gang i 1973, 69 &r gammel.

Eget forfatterskap:

Rengenfotografering av malerier. To overmalte portretter,

FNBN arbok 1942, Oslo 1944, s. 159-64.

Kroting - to dekorerte stuer i Hardanger, By og bygd, Oslo 1945, s. 101-112.
Fargerestaurering av en kamin p& Akershus, By og bygd, Oslo 1949, s. 87-98.
Signerte malerier av E.G.Tunmarck og J.H.Weidenauer, By og bygd, Oslo 1954, s.
43-56.

Kilder:

Biografiske opplysninger fra Asta Moe Arnoldus.

Innberetning fra Aslaug Moe Arnoldus etter studieopphold i ltalia i 1952/53.
Norsk kunstnerleksikon, Oslo 1981.

Johannes Rad
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NORSKE KONSERVES RETTER

I nummer 2 1995 var det to beklagelige utelatelser, som kun skyldtes Konserves-
redakteren og hermed korrigeres:

Forfatterens navn var falt bort under artikkelen om Odd Helland. Artikkelen var
skrevet av Johannes Red.

Til Marie von Méllers atelierpresentasjon harte det en nydelig tegnet romplan, som
redaktgren glemte & f4 med.

UNNSKYLD !

Storm Grows Over
Shock Royal Portrait s & see

THE world of art was rocked to its foundations yesterday
by a new portrait of the Queen.

The picture, by Belgian painter Quinten Massys, has been
hailed by critics as “a masterpiece of intense realism” and has been
defended by the artist as “an affectionate tribute to Her Majesty”,

Seme commentators, however, are not so sure (rontinues for 94
pages)

Sakset fra “The private Eye", No. 898, 17 May 1996. Takk til Erling !
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KONSERVERINGS- OG RESTAURERINGSPOLITIKK | UTLANDET ’

Italia: En yrkesetisk tilnerming

Italia har vaert tidlig ute, allerede i 30 arene, med en profilering av faget
konservering og restaurering, slik Kongressen i Roma i 1930 og opprettelsen i
samme by av et sentralt institutt i 1939, er synlige bevis for.

Restauro-instituttets autoritet har fra starten av hvilt pa instituttets ferste direkter,
Cesare Brandi. Brandis hovedbidrag har veert & definere fagets ansvar i forhold til
sével gjenstandenes tekniske og fysiske verdier som gjenstandenes kulturelle og
historiske verdier. Dette gjorde at den tradisjonelle empiriske tilnaerming kom litt i
skyggen for & gi plass til en mer vitenskapelig og tverrfaglig tiinaerming.

Restauro-instituttet er underlagt kulturdepartementet og har som hovedmal & utvikle
normer og teknikker for arbeidet som utferes i Italia. Kontroll av arbeidet som
utferes er utenfor instituttets ansvarsomrade. Instituttet kan bidra med en
vitenskapelig og teknisk assistanse og opptre som radgiver for savel sentrale som
regionale konserverings - og restaureringsinstitusjoner. Instituttet kan ogsa ta pa
seg spesielt hey komplisert arbeid for & utnytte det i forsknings- eller pedagogisk
sammenheng.

Instituttet har 65 ansatte, fire laboratorier, fire avdelinger - arkeologi, kunst,
miljg/arkitektur, formidling/undervisning og dokumentasjon, og uteksaminerer ca.
15 studenter hvert ar.

Man finner ogsa andre sterre statlige, private, nasjonale eller regionale institusjoner
som har ansvar for konservering og restaurering i Italia. Man kan for eksempel
nevne Upificio delle pietre dure i Firenze som konkurrerer med Restauro- instituttet
i Roma, videre de regionale sentre i Bologna, Milano, Napoli og Venezia.

Instituto nazionale per la grafica, la Calcografia i Roma, konsentrerer seg om
konservering og restaurering av tegninger og trykk, mens Istituto centrale per la
patologia del libro, i likhet med Restauro-instituttet, konsentrerer seg om forskning,
utdanning og formidling innenfor konservering og restaurering av papir.

Teksten er en “fri” oversettelse av et studie utfart av Philippe Reliquet pa
oppdrag fra Kulturdepartementet i Frankrike. Originalen har tittelen: “La
restauration du patrimoine artistique. Etat de la question & I'étranger”. Studiet er
publisert i Culture et Recherche nr. 37 og 38, juli 1992. Hensikten var a samle et
komparativt materiale med tanke pa & utarbeide en nasjonal plan for konservering
og restaurering av kunstgjenstander. Studiet har konsentrert seg om de felgende
land: ltalia, Belgia, England, Nederland, USA og Tyskland.
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Belgia: En vitenskapelig tilnaerming

Belgia med sin “Institut royal du patrimoine artistique” (IRPA) som ble opprettet i
1934 og omorganisert i 1957, representerer det landet i Europa hvor konserverings-
og restaureringsvirksomheten er mest sentralisert. Landets sterrelse kan veere
arsaken til dette, men viktigere synes det & vaere at Belgia tidlig fikk registrert og
fotografert all sin kulturarv.

Denne tidlige katalogisering har siden veert under kontinuell ajourfaring.

Tidlig ble registrerings- konserverings- og restaureringsarbeidet samlet under
samme tak, i én institusjon: IRPA. Institusjonen fikk en autonom status pa lik linje
med andre kunstinstitusjoner. Her igjen har den farste direktgrens ( Paul
Coremans) profilering av faget veert av avgjerende betydning.

IRPA har en stab pd 121 ansatte som utgjer det vitenskapelige, det administrative
og det tekniske personale. Instituttet bestar av tre avdelinger: arkivering og
registrering, forskningslaboratoriet, og konserverings- og restaureringsavdelingen.
Fagets drem om et tverrfaglig samarbeid er her oppfylt p& eksemplarisk vis.
Instituttet gir ingen undervisning, men &pner for hospitering. Undervisning i
konservering og restaurering foregar pa I'Ecole nationale supérieure des beaux-arts
visuels de la Cambre.

England: Den pragmatiske tradisjonen

Engelskmennenes tilnaerming til faget er mindre normgivende enn italienernes
normgivende og mindre sentraliserende enn tifellet var med den belgiske
institusjonen IRPA.

Dette kan forklares med faktorer som utfyller hverandre og som har en
sammenheng med engelskmennenenes tradisjonelle pragmatiske sedvaner og
temperament, videre med de store museale institusjonenes selvstendighet, og med
private institusjoners og stiftelsers status (som for eksempel National trust som
skyldes privat initiativ alene).

Slik ble National Gallery's siste tilbygg, finansiert av og dept etter navnet pa en
sterre butikk-kjede "Sainsbury wing".

Hver institusjon har prestisjetunge atelierer. National Gallery's atelier disponerer
moderne rom, har tredve ansatte siden 1950 arene og et aktivt laboratorium som
utgir tallrike publikasjoner. Samtlige aktiviteter er tilknyttet National Gallery's
samling.

Et annet britisk monument er British Museum, som med sitt statstilskudd og sine
83 ansatte har en stor konserveringsaktivitet ogsa knyttet til samlingen. Museet
bestar av 7 seksjoner som tar seg av museets enorme samling, derav en seksjon
for konserveringsforskning.

Blant andre steire institusjoner med et konserverings- og restaureringsatelier kan
man nevne Victoria and Albert Museum, Courtauld Institute og Tate Gallery i
London. Til slutt kan man ogsa nevne Fitzwilliam Museum i Cambridge med eget
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senter for oppleering i konservering og restaurering: Hamilton Kerr Institute.

Nederland: Preventiv konservering

En sveert negativ utredning om museumsgjenstanders konserveringsforhold og
tilstand ferte til at kulturdepartementet igangsatte et originalt redningsprosjekt.
Hovedmalet var & bekjempe gjenstandenes nedbrytning | museer, arkiver,
monumenter og arkeologiske institusjoner.

Projektet prioriterer preventive tiltak fremfor all annen konserverings- og
restaureringsvirksomhet. Navnet "Delta" for prosjektet ble lant fra planen om
beskyttelse av den nederlandske kysten som ble utarbeidet etter flommen i 1953.
Prosjektet bestar i en inndeling av registrerte museumsgjenstander i fire kategorier,
fra de viktigste gjenstander tiltenkt permanent utstilling (kategori A, 22% av det
totale antall samlede gjenstander) til mindre viktige gjenstander med en kulturell
eller dokumentarisk verdi (kategori B, 44%), videre gjenstander til magasinering
(kategori C, 32%), og il slutt gjenstander samlet inn av mer eller mindre tilfeldige
grunner.

Viderefaring av planen vil innebzere behandling av gjenstander med en prioritering
fra gjenstander fra kategori A og nedover til C. Behandling er tenkt farst og fremst
4 vaere av preventiv karakter ved at det fokuseres pa gjenstandenes
oppbevaringsforhold sével i utstillingslokaler som i magasiner. En enkel uttalelse
kan resymere prosjektets konsept: "konservering vil g4 foran restaurering av
gienstander". Restaurering av gjenstander vil muligens vente inntil &r 2001, som er
fristen for Deltaplanens avslutning.

Eksemplet fra Nederland tydeliggjer hvordan hensikten med en behandling har
forandret seg i de senere &r. | dag prioriteres konservering fremfor restaurering.
Videre legges det stor vekt pa utdanning av kvalifisert personale. Til slutt fokuserer
prosjektet pa tverrfaglig samarbeid i likhet med mange andre samtidige
konserverings- og restaureringsprosjekter.

USA: sterke og svake punkter

USA skiller seg p4 mange mater markant fra Europa pa grunn av falgende forhold:
Over et landomrade med en gigantisk utstrekning, uten koordineringsforsek fra
myndighetenes side og uten statlig impuls, gis prioritering til prestisjefulle
investeringer og til opplevelseskulturen. Et annet forhold er vanskelighetene
lokalesansvarsinstitusjoner kan ha med & felge opp egne prosjekter, fordi de
forstyrres av utenforstdende reaksjonzere eller opportunistiske hensyn.

| 1965 ble "National endowment for the arts" stiftet. Hensikten var & samle
statenes kulturelle investeringer. Men arsbudsjettet pa 175 millioner dollars forblir
symbolsk i forhold til de 700 milloner dollars de forskjellige stiftelser har & rutte med
og i forhold til de 500 millioner dollars private firmaer kan stable pd bena. Mange
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av institusjonenes prosjekter betraktes dessuten som kontroversielle.
P& denne bakgrunnen kan man trekke ut felgende sterkere og svakere sider i
konserveringspolitikken som fares i USA:

1. Utdanning pa et hoyt nivd. For konservering og restaurering av
kunstgjenstander kan man nevne fire sterre institusjoner som alle er knyttet til et
universitet: Buffalo (New York), Delaware, Harvard og NewYork Universitet, videre
utdanningssentre for konservering av papir i Austin (Texas) og til slutt Getty
conservation institute. Utdannelsen er p4 universitetsnivd med en varighet pa
minst tre ar i tillegg til hospitering i amerikanske eller europeiske institusjoner.
Kanada med Canadian conservation institute i Ottawa og Queens universitetet i
Ontario er ogsa et alternativ for amerikanske studenter.

2. Enkelte institusjoner nyter et spesielt rennomé eller status, noe som resulterer i
kolossale bevilgninger fra statlige og lokale myndigheter eller fra meséner og
sponsorer. Dette er for eksempel tilfellet med Library of Congress i Washington,
som har veert sveert begunstiget med hensyn til bevilgninger og som disponerer
tallrike eksperter til behandling av baker og dokumenter. Sterre
avsyringsprogrammer av dokumenter ble saledes satt i gang for s& 4 bli stanset av
okologiske hensyn og ogs& av mer opportunistiske

hensyn hvor hovedspersmélet var: Kan det vaere nedvendig & behandle tallrike
dokumenter og baker som i hovedsak aldri vil bli konsultert, og ville det ikke veere
en bedre lgsning & verne dem ved & beholde dem i deres opprinnelige avlukkede
omgivelser.

National Gallery og Smithsonian Museum i Washington far begge statstilskudd til
forskning og labotatorieutstyr.

Metropolitan museum of Art i New York (MET) har utviklet et storstilet
restaureringsprogram og har et meget heyt kvalifisert personale. Museets samtlige
tilbygg, enkelte av dem av spektakuleaer karakter, er finansiert opptil 100% av
meséner. Tekstilavdelingen har for eksempel et arsbudsjett pa 10 millioner dollars
hvorav 1 million dollars stammer fra firmaet Toyota og 5 millioner dollars fra
firmaet A. Ratti de Céme.

3. En slik situasjon, hvor konservatoren blir forvandlet til en fond-jeger, er
ufordelaktig for mindre prestisjefylte institusjoner som har begrensete muligheter for
a hente ressurser fra lokale firmaer. Slik matte for eksempel Museum of fine Arts i
Boston redusere antallet midlertidige ansatte, antall kontrakter og
restaureringsprogrammer under den vanskeligere ekonomiske perioden de senere
ar. '

4. Nar det gjelder samtidskunst synes man ikke i USA & ha utviklet en spesielt
bemerkelsesverdig yrkesetisk tilnaerming. Heller ikke ser det ut il at man
disponerer et spesielt stort antall kvalifisert personale. Enkelte utdanningssentre
(NY University, Institute of fine arts, conservation center) kan tilby kortere kurs. P4
andre (MET i New York, National Gallery i Washington) har man
konserveringsavdelinger for samtidskunst med et begrenset antall ansatte.
Museum of modern art (MOMA) er det eneste museet hvor man finner et effektivt
laboratorium, men bare siden 1984. Laboratoriet har ansvar for 100 000
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gjenstander og har en bemanning pé 8 konservatorer, 1 naturviter og en assistent,
kontra 40 “curators” og 7 registrarer. Det synes ikke som om man enna har rukket
4 utvikle en seeregen tilnaerming til behandling av samtidskunst. Bortsett fra &
utvikle nye metoder til behandling og beskyttelse av kunst pa papir, til
dokumentering og beregning av behandlingenes kostnader, er hovedregelen som
ellers & gjere minst mulig med kunstverkene.

| tillegg til MOMA, Metropolitan museum og Guggenheim museum er det pa
falgende institusjoner samtidskunsten blir behandlet: L.A. County Museum, San
Francisco Museum of Fine Arts, Hirshorn i Washington, Getty Foundation i L.A. og
Dumesnil-samlingen i Houston.

Tyskland: Rasjonell desentralisering

Nokkelordet nar det gjelder tilnaerming til konservering og restaurering i Tyskland er
mangfold, men man kunne ogsa kalle det spredning av aktivitetene. Hvert
Bundesland er ansvarlig for sin egen konserverings- og restaureringspolitikk og
aktivitetene blir av denne grunnen ute av konservatorenes kontroll eller pavirkning.

Museer og institusjoner henvender seg jevnt over til private konservatorer nar et
arbeid skal utferes. Institusjonene avgrenser og kontrollerer arbeidet.
Institusjonenes relative autonomi kritiseres en del i Tyskland men pévirkes
imidlertid av to faktorer: Utdanningstilbudene og utvekslingsprosedyrer mellom
konservatorer.

Utdanningstibudene er relativt homogene. Det viktigste sentret befinner seg i
Stuttgart, hvor studentene tilbys en utdannelse pa et hayt niva i konservering og
restaurering av malerier og skulpturer. Etter artium, en praktisk oppleering pa 32
maneder og en vellykket opptakspreve kan studenten starte en utdannelse som
varer i fire &r. Hvert ar leveres det 6 avsluttende diplomarbeider. Tre andre sentre
gir tilbud om utdannelse, to i KéIn og i Mainz for arkeologisk materiale, kunst og
kulturhistoriske gjenstander, og ett i neerheten av Hannover for kunstgjenstander.

Det tidligere @st-Tyskland bidrar til utdanning av konservatorer med et
utdanningssenter i Berlin og et i Dresden. Utdanningen fra disse to sentrene
regnes for & vaere av hey kvalitet, i liknet med utdanningen fra gst-europeiske land.
Stipendieordningene gir studenter mulighet til & ta sin utdannelse i henholdsvis
Bern, Firenze, Wien eller Brissel.

En annen faktor som legger en demper pa Landernes relative autonomi er den
utstrakte utveksling som foregar mellom konserveringssentrene. Utvekslingen kan
skje i form av radgivningsvirksomhet, samarbeid mellom de tre forbund, publisering
og utstillingsvirksomhet.

Den nedvendige gjenoppbygging etter annen verdenskrig farte til at det ble reist
nye og velutstyrte atelierer som siden har veert under konstant modernisering.
Pinakoteket i Miinchen er i besittelse av romslige og moderne lokaler. Det holdes
en hey standard pa de tekniske hjelpemidlene.
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Som vi s& varierer satsing fra Bundesland til Bundesland, men holder generelt et
jevnt heyt nivd. Mesénvirksomheten er lavere enn i de anglo-saksiske land som
ble omtalt tidligere.

En original méate & skaffe penger til konserverings- og restaureringsvirksomheten
har lenge veert praktisert i distriktet Baden-Wirttenberg. Her inndrar man en viss
prosent fra lottogevinstene (noe som representerer ca. 10 millioner Deutsche Mark
arlig) som @remerkes til konserverings- og restaureringsvirksomhet. Det er med
hjelp av slike midler at utvidelse og modernisering av Staatsgalerie i Stuttgart ble

finansiert.

Frangoise Hanssen-Bauer

Restored
Holbein Goes
On Show

by Brian R. Sewell (again)

The world of art was
overjoyed yesterday when
one of the world’s most
famous paintings, The
Ambassadors by Hans
Holbein, emerged from a £2
million, seven-year restora-
tion programme. .
Said one art lover: “We have
never seen The Ambassadors
looking like this before

Better than new: Holbein’s
masterpiece after cleaning

As we sandpapered away
centuries of grime and paint we
[had were astonished to lay bare a

a3, W

no idea Marilvn Monroe was in
the 16th century diplomatic
service.”

Said the National Gallery's
restoration supremo Sir
Nicholas Blowlamp: “It was the
biggest job we've ever taken on.

blank canvas — exactly as it
was when Holbein first saw it.

“After years of painstaking
scholarship, we were able to
reconstruct the picture exactly
as the artist would have wanted
it, had he been here today.”

Sakset fra “The private Eye®, No.898 May 1996. Takk til Erling !
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BEVARENDE INNRAMMING

I samarbeid med
A/S Rgdskog Brug & Guldlistefabrik
har vi fatt en rekke nye produkter for
bevarende innramming,

bl.a.

syrefri bomullskartong
med og uten buffer

syrefri bglgekartong
syrefrie taper og limband

mange smaartikler for
finere innramming

Be om spesialbrosjyre!

RAMMEVERKSTEDET PA BIRI

Gunveig & Trond Stenberg
Austadroa 60 - 2820 BIRI
TIf. 61185837/Telefax 61185770




Identifikasjon av pigmenter i polarisasjonsmikroskop -
en kursrapport

Mikroskopering av snittprever er en kjeerkommen kontemplativ situasjon, der man
kan stenge ute en turbulent konservatorhverdag og g inn i pigmentenes og
maleristrukturenes frydefulle fargespill. Nar man ogsa disponerer en enkel
metodikk for identifisering av de foreliggende pigmentpartiklene, er ogsa
forskersjelen ivaretatt.

| slutten av mars i &r fikk jeg anledning til & delta pa kurset Pigments and the
Polarising Microscope. Det ble arrangert over 5 dager i Peter og Ann Mactaggarts
hyggelige hjem pa landsbygden i Chard, Scmerset i England. Nzermeste tettsted
er Taunton, 2 timers togreise vestover fra Paddington station, London.

Peter Mactaggart, som har fagkombinasjonen mineralogi, mebelmakeri og
malerikonservering, underviser et system for identifikasjon av partikler i
pigmentdispersjoner. De fleste pigmenter er mineraler eller bestar av fargestoffer
pa mineralske substrater. Systemet gir den "vanlige" konservator, med tilgang til et
polarisasjonmikroskop, mulighet til enkelt & kunne identifisere de fleste av de
pigmenter og fylistoffer som er anvendt i eldre og nyere maleri. Ekteparet
Mactaggart ter vaere kjent for sin bok om forgylling og for artikkelen i

SIC om det syntetiske pigmentet bla verditer.

Peter Mactaggarts faglige hengivenhet, lune humor og store pedagogiske
oppfinnsomhet, sammen med Anns utsgkte lunchretter, gjorde oppholdet til en stor
opplevelse, selv om vi ble avkrevet 9 meget intense timer pa skolebenken hver
dag. Med et fuktig og kjelig engelsk varveer, i et naarmest uoppvarmet

steinhus, ble badekaret p4 Westerholme Bed & Breakfast i lliminster og mrs.
Whensley’s afternoon tea helt nedvendige ingredienser for restituering av
blodomlgpet. Undervisningen foregikk ved en kombinasjon av forelesning,
demonstrasjoner og praktisk mikroskopering, der vi fire deltakere (2 fra National
Museum of Wales og 1 privatkonservator fra Bath) ambulerte mellom 4 ulike
polarisasjons-mikroskop. Peter advarte oss mot en badger (en grevling - red. anm.)
som hadde den stygge vane & komme inn i laboratoriet om natten og kl& pa
mikroskopene. Den ferste halvtimen hver morgen métte derfor brukes til 4 stille inn
lys og optikk etter nattens herjinger. Kurset ble avsluttet med en blindfold test pa
20 ulike partikler.

Mactaggarts system er i hovedsak basert pa den mulighet at partikler kan
karakteriseres ut i fra optiske saertrekk nar de betraktes i gjennomlys i mikroskopet
ved planpolarisering og krysspolarisasjon. Nar observasjonene er gjort, kan man
ved hjelp av en enkel eliminasjonstabell finne frem det sannsynlige pigmentet.
Som statte har Mactaggarts utarbeidet en manual, "A Pigments Microscopist's
Notebook™ med fysisk og historisk beskrivelse av hvert pigment. Et referansesett
med kjente pigmenter montert med monteringsmediet "Meltmount" p& objektglass,
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er til hjelp nar man skal sjekke sine resultater. Settet kan kjepes fra Mactaggarts,
men utbyttet ved & lage det selv er &penbar.

Fer analyse av ett snitt ma partiklene fra hvert lag i strukturen skrapes lgs og
overfares til separate objektglass for preparering (opplesning av bindemidlet

for dispergering av partiklene i et tynt lag) og montering under dekkglass. Snittene
kan ogs4 bearbeides til tynnslip. En alternativ teknikk kan veere & stepe snittet inn i
myk polyester og skjeere det i tynne flak pA mikrotom.

Mactaggarts system gir konservatoren mulighet for & kunne gke sannsynligheten
ved sine antakelser. P4 et visst vitenskapelig niva er man derfor

avhengig av & benytte Unn Plahters ekspertise.

Trond Aslaksby har ogsa veert elev av Peter Mactaggart. Han har fordypet seg i
systemet, og jeg vil fortsette samarbeidet med ham for & dra nytte av hans
erfaringer.

Peter Mactaggart har holdt sitt kurs i over 10 ar, flere ganger pr. ar. Kursavgift er
pa kr. 2.500,- av et totalt reisebudsjett pa kr. 12.500,-.

Anbefales!

Ann & Peter Mactaggart; Mac & Me Ltd; Higher Hare Farm, Hare Lane; Buckland
St Mary; CHARD, Somerset, TA20 3JS. TIf. 001460 234683

Eivind Bratlie
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KONSERVATORKUNST

Invitasjon til deltagelse pa utstilling under NKFs kongress, 20 - 23 mars 1997.

Det er 73 &r siden Gerhard Gotaas arrangerte en utstilling i Kunstnerforbundet
med tittelen "Konservatorkunst".! Han viste her 14 av sine restaurerte malerier, en
slags dokumentasjon p& hvilken fremragende artist han var innenfor
konserveringsfaget. Rent kunstnerisk var det et stort spenn - f{ra dublerte
presteportretter restaurert for Riksantikvaren til nyere malerier "transportert” for
private eiere.

Styret i NKF-N har latt seg inspirere av tittelen pa Gerhard Gotaas' utstilling
*Konservatorkunst” ,0g vil under kongressen arrangere en utstilling som viser
konservatorenes kreative evner. Det vil bli utstilt bilder av begge Brunene, av Finn
Krafft, Gerhard Gotaas, Aslaug Moe Arnoldus, Ole Darje Haug, Ole Solbakken etc.
Vi oppfordrer herved konservatorene i Norge til & delta pa denne kollektive
menstringen. Det vil ikke vaere noen form for juriering og det vil vaere apent for alle
kategorier kunst med totalt ett verk pr. person. Interesserte bes henvende seq til
Johannes Rad.
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MUSEUM
Mangfald, minne, mgtestad
NOU: 1996:7

I mai maned kom NOU 1996:7, Museum. Mangfald, minne, matestad. Utredningen
er pd 224 sider, og har felgende hovedavsnitt: Museumshistorikk, Museum som
samfunnsinstitusjon, Museumslandskapet i Noreg, Samfunnsminnet, Matestaden,
Arbeidsplassen, Organisering-styring og finansiering, Musea og miljgforvaltninga,
Samordning og samarbeid, Norske museum i internasjonalt perspektiv, Museum og
museumsfunksjoner i Oslo, @konomiske konsekvenser og prioriteringer.

NKF-N er haringsinstans for utredningen, og fristen for kommentarer er satt til
1.11.96. Styret oppfordrer medlemmene til & sette seg inn i utredningen, og
eventuelle kommentarer rettes til lver Schonhowd eller Inger Marie Egenberg innen
1.oktober 1996.

Utredningen kan bestilles fra Akademika A/S, avd. for offentlige utredninger,
Mallergt. 17, 0179 Oslo. Telf.: 22 11 67 70. Pris: kr.65.-
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Nar konservatoren trenger maleren

Gunnar Large Malermester
Ankerveien 311, 0390 Oslo
Telefon 22 14 77 87 Mobil 94 11 48 81
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BITS & CHIPS

Wilodek Witek ved Universitetsbibliteket anbefaler oss en adresse pé Internet som
heter COOL - som star for Conservation On Line.

COOL redigeres av Walter Henry ved Stanford University, og fungerer som et
bulletin board for konservatorer, der man kan legge ut spgrsmal, tips og annet man
antar kan vaere av interesse for flere enn en selv. | tillegg rommer COOL et
navnearkiv med navn, adresse og andre opplysninger om de registrerte deltagerne.

For & kunne komme inn i COOL, m& man ha en adresse. Denne far man ved &
kontakte Walter Henry ved Stanford, som etter & ha registrert deg som bruker av
tienesten, sender deg internet-adressen. Tjenesten er gratis.

Man kan ogsé f4 tilsendt e-mail av Conservation On Line, og Wlodek far
regelmessige ukentlige e-mail-forsendelser. Dette sparer tid, og sikrer samtidig at
man far del i den informasjon som utveksles over nettet.

Det er fortrinnsvis papir- og bibliotek-konservatorer som deltar i COOL forelapig,
noe som sikkert har sammenheng med at bibliotekene var tidlig ute med World
Wide Web-tilknytning. Men vi andre kammer - forh&pentlgvis - etter, vi ogsa.

Interesserte kan kontakte Wlodek Witek pa UB for nzermere opplysninger.
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