





REDAKT@REN HAR ORDET

Sommervaeret plasker ned ute, og ferien star for daren for de fleste av oss.
Forhapentligvis har du rukket & motta Konserves i postkassen fer du drar, slik at du
har noe & fordrive tiden med innendars nar du ikke orker mer Ludo.

Som vanlig har vi fatt mange bidrag, og alle vi har spurt om & skrive, har vaert
velvillige. Takk for det ! Den grundige leser vil legge merke til at det ofte er de
samme som skriver, og dersom man ikke liker det, er det bare en ting & gjere:
Skriv selv !l Redaksjonen er utrolig liberal og godhjertet, og det er nesten ikke den
ting som ikke mottas med takknemlighet. Flere og flere sender na sine bidrag pa
diskett, og det er en stor arbeidsbesparelse for redaksjonen. Dessverre har vi ikke
noe konverteringsprogram fra Mac til PC enna, s& dersom du er Mac-bruker hjelper
det ikke & sende med diskett.

Vi begynner to artikkelserier i denne utgaven; en som har fatt arbeidstitelen
"Hjemme hos.....", og som vil vaere en presentasjonsrunde der de ulike
konserveringsatelierene far anledning til & fortelle litt om innredning, utstyr og
planlgsninger. Munchmuseets konserveringsatelier har fatt seren av 4 starte
runden, og de er ogsé ferstemann ut i den andre serien var: En intervjuserie der
konservatorene vil intervjue sine respektive institusjonsledere/direkterer og hale ut
av dem hva de egentlig mener om konserveringssparsmal. Idéen til en slik intervju-
runde sprang ut av fagdagen, der John Hansen etterlyste en diskusjon om
ansvarsforhold i museene.

Trond Aslaksby intervjuer i dette nummeret Per Boym - om ikke med fare for sitt liv
- sa iallfall under sterkt rystende omstendigheter, pa bussen til Kongsvinger (!).

Konserves pleier ellers ikke & utmerke seg med de nyeste nyhetene, men denne
gangen har vi fatt med en dryppende fersk rapport fra Vigdis Vingelsgaard om
forholdene pa Hedmarksmuseet etter flommen.

P4 vegne av en vaersyk redaksjon ensker jeg venner og kolleger en

RIKTIG GOD SOMMER !

Kad Greoe.



LEDEREN I4AH ORDET

Jeg vil gjerne fa lov til & enske 5 nye ordinzere medlemmer hjertelig velkommen i
var forening. De ble alle opptatt som medlemmer pa arsmate 4. mai etter
individuell bedemmelse. De nye er:

- Agnés Marie Juste Groene, Orreveien 11 E, 0393 Oslo
- Corinna Weinheimer, Ringve museum, Lade Allé, P.B. 3064 Lade
7002 Trondheim
- Wlodek Witek, Universitetsbiblioteket i Oslo, Drammensveien 42, 0242 Oslo
- Torunn Klokkernes, Uiniversitetet i Oslo, IAKN, Frederiksgt. 3, 0164 Oslo
- Kirsten Korff, Westye Egebergsgate 1B, 0177 Oslo

CONSERVATION IN NORWAY - NKF-Ns UTSTILLING | STAVANGER |
FORBINDELSE MED ICOMs GENERALKONFERANSE 2. - 7. JULI 1995.

NKF-N apner sgndag 2. juli en utstilling - Conservation in Norway - i Hansons
Minde et steinkast fra Stavanger Forum. Utstillingen har til hensikt & vise bredden
innenfor konserveringsfaget i Norge, og vil basere seg pa foto, plakater, modeller
og installasjoner av ulik art. Presentasjonen vil formidle bade forskningsresultater,
ulike planer og prosjekter i tillegg beskrivelser av forhold som enkelte
museer/institusjoner arbeider under i dag. Utstillingen er organisert av en
arbeidsgruppe bestaende av Amne Bakken - bindeledd mellom NKF-N og ICOM -
samt Mille Stein og Johannes Red som representanter fra NKF-N. Hver enkelt
deltagende institusjon har fatt et gitt utstillingsareal, og har selv bekostet sin
presentasjon under en sentralt styrt "design-norm" fra arbeidsgruppen. Utstillingen
blir montert lerdag 1. juli og varer fra 2. - 5. juli. De deltagende institusjonene er:

Arkeologisk museum i Stavanger - Konservering av helleristninger. Hvor star
vi - hvor gar vi.

Kunstindustrimuseet i Oslo - Dronning Mauds kleer.

Nasjonalgalleriet i Oslo - Under the surface of Edvard Munch.

Technical examination of two paintings by
Edvard Munch.

NIKU, Oslo - Konservering av limfarge.

Riksantikvaren - Vernebygg for Hamar domkirkeruin.

UNIT, Trondhjem - Bevaring i Trendelag. En kartlegging av
bevaringssituasjonen i regionen.

Universitetsbiblioteket i Oslo - Fridtjof Nansens billedsamling. Bevaring

- og formidling - om bruk av digitaliserte

bilder.

Universitetets Oldsaksamling - A thirteenth century norwegian panel
painting

- Punch marks: A new criterium in art-
historical research.

Johannes Road



PUNSEDOKTOR SKAUG
- en sphragiologisk diskurs

Det er ikke hver dag en konservator gar opp til den filosofiske doktorgrad. Nar sant
skal sies, er det relativt sjelden at noen gjer det i det hele tatt, og det er farste
gang i vart fags historie at en norsk konservator kan smykke seg med titelen Dr.
philos.

Han kunne dessuten ha skrytt av 4 veere landets eneste sphragiolog, som betyr
"en-som-driver-med-laeren-om-punsemerker”, hadde det ikke vaert for at ingen ville
ha forstatt hva han snakket om.

Man kan vanskelig hevde at Erlings to binds doktoravhandling er kommet
dumpende ned i fanget pa ham. Dette er et livsverk - produktet av 25 ars iherdig
innsamling, ordning og systematisering. Dager tilbragt pa stiger med kamera og
lysmaler, eller pa avsidesliggende jernbanestasjoner i pavente av at nok en
italiensk togstreik skulle ta slutt. Kvelder bayd over stadig voksende kolonner med
punsemerker, grublende over hvorvidt denne spesielle bueformen kunne vaere den
samme som ble brukt av svogeren til Nanno di Banco fer han reiste til Napoli, eller
tvert imot den som svogeren ga til sin assistent etter Napoli-oppholdet.....

Norske Konserves fyrer lgs med det farste og helt uunngéelige spersmalet:

- Hva fglte du da du vandret ut av Gamle Festsal med flagrende snippkjole og
disputasen var over ? .....277? Etter en lengre tenkepause, svarer han ikke pa det
vi spurte om, men forteller i stedet anekdoter om den mildt sagt kaotiske
situasjonen bak kulissene i tiden fer disputasen.

| forordet til avhandlingen, forteller Erling at interessen for punsemerker ble vekket
under elevtiden i Nasjonalgalleriet i 1960-arene, da han undersgkte et maleri av
Andrea di Bartolo som er i galleriets eie. Samarbeidet med Leif og Unn Plahter

med undersekelse av tre 1200-talls antemensaler (publisert 1974) overbeviste ham
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om de tekniske undersokelsenes betydning for kunsthistorisk forskning, ikke minst
nar det gjelder attribuering og datering. Resultatene av tekniske undersokelser kan
underbygge - eller, som tilfellet var med antemensalene - tale imot dateringer som
er foretatt pa stilistisk grunnlag.

ES:- Noe av det viktigste jeg haper & ha bidratt med gjennom dette arbeidet er at
man far forstéelse for at denne typen tekniske undersakelser utgjer en viktig side
av kunsthistorisk forskning. Det er viktig at vi, som er sa priviligerte at vi over
lengre tid kan sitte i naerkontakt med gienstanden eller kunstverket, bevisst
registrerer og systematiserer de opplysningene gjenstanden formidler. Hvis man
systematisk har eynene dpne for de sma detaljene, har man et forskningsprosjekt
fer man vet ordet av det."

NK: "Min erfaring er at slike begynnende forskningsprosjekter ofte strander pa
tidsmangel. Man er s overlesset med praktisk arbeid at man knapt far tid til &
holde seg oppdatert i faglitteraturen, langt mindre fordype seg i et sterre prosjekt.
Hvordan skal vi f4 tid til dette ? Er det en vei & gé & innfare fast forskningstid for
konservatorer, en viss del av arbeidstiden ?"

ES: * Dette har veert tatt opp hos oss ved Universitetet flere ganger, og det
strander hver gang pé det enkle regnestykket at dersom konservatorene skal jobbe
mindre med praktisk konservering, ma det ansettes flere for at den praktiske del av
arbeidet skal bli gjort, og det er - som vi alle vet - svaert vanskelig & fa til. Mitt rad
er derfor at man gjgr som andre humanistiske forskere gjer: Sgker stipender og
skaffer vikar. Selv stér jeg i stor takknemlighetsgjeld bl.a. til Mette Bjerke og
Walfried Brandt, som steppet inn for meg pa Folkemuseet."

NK: "Hvordan har du holdt ut med dette temaet over sa lang tid ? Har du aldri hatt
perioder da du har veert lei av hele greia og lurt p& om det var verdt
innsatsen ?"

ES: "Jo. Og szerlig med tanke pa hvordan det har gatt ut over familien." Kort
pause. "Men det ma ogsa sies at arbeidet har vokst seg starre enn det som
opprinnelig var tenkt. Til & begynne med arbeidet jeg med et mer begrenset
omrade, som med tiden ble stadig utvidet. En rekke artikler ble skrevet underveis,
og et bredt internasjonalt kontaktnett ble knyttet. Alt dette bidro til & holde
interessen levende. "

NK: "Men du har jo holdt pa med sa mye annet 0gsa, i tillegg til & vaere atelierleder
pa Folkemuseet - du var formann i NKF-N i naermere 10 ar, du satt som ustoppelig
padriver i Kolsrud-komiteen - det ma da ha vaert perioder da du ikke har hatt tid til
a arbeide med punsemerker, selv ikke om kvelden 2"

ES: "Ja bevares. Det har vaert perioder pa opp til to ar da jeg ikke forsket i det hele
tatt. Og da er det tungt & sette seg inn i problematikken igjen nar man tar
papirbunken frem fra skuffen. Det & drive et forskningarbeid med stadige
avbrytelser, er tidkrevende, fordi man pa nytt og pa nytt ma “lese seg inn" i stoffet."

NK: " Hvordan har du klart alle disse reisene - rent akomisk, ikke minst ?"
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ES: "For det ferste har jeg utnyttet hver minste anledning; kurérreiser, konferanser,
foredrag. Overalt hvor jeg er kommet, har jeqg tilbragt hvert ledig minutt i
samlingene med mitt gamle Practica-kamera. Allerede i 1968 fotograferte jeg tidlige
italienere i Louvre, der jeg var som kurér for Nasjonalgalleriet, og disse opptakene
er brukt i avhandlingen. | alt har jeg undersekt 1024 bilder, spredt pa 458 offentlige
og private samlinger og kirker i 245 byer i Europa, Russland, Canada og USA.

For det andre har jeg hatt to stipendperioder: En pa to og et halvt &r fra NAVF og
én pé ett &r fra Harvard, som ga meg mulighet til & oppholde meg over lengre tid i
ltalia."

NK:*Har du noe rad til de av dine kolleger som ensker 4 gjgre det samme ?
Anbefaler du at de kaster seg ut i et forskningsprosjekt slik du har gjort ?"

ES: (Med ettertanke) " Det kommer an pa hva man vil med sitt fag. Alle ma ikke
skrive, men hvis man gjer det vil man fort oppdage at kvelder, weekender og ferier
gar med. Mitt prosjekt har vaert ekstremt langvarig - det blir opp til den enkelte &
finne ut om prosjektet er verdt den belastning det er for en selv og - ikke minst - for
familien. Men - jeg har jo na den store fordel at jeg vet hva jeg skal drive med nar
jeg blir pensjonist - nemlig 2. reviderte utgave !! Hvis jeg da ikke skal male
akvareller, eller gve tromme, eller skrive ....."

Kjenner vi Erling rett, sa blir det nok alt sammen - da ogsa.

Kari Greve

srded iAok ded ek ko

REDAKTQRSKIFTE | AATA
Orientering gitt pA NKF-Ns arsmgte 4. mai 1995

Undertegnede har vaert norsk regionalredakter i AATA siden 1976, da jeg
etterfulgte Annemor Rosenqvist. Nok er nok, og Elizabeth Peacock og Kari Greve
har sagt sportslig ja til & overta f.o.m. i 4r. Elizabeth blir "Regional Editor" og Kari
"Abstractor®, sistnevnte szerlig for artikler om kunstkonservering. Prinsipielt er disse
to funksjonene forskjellige, men i et lite land som vért blir forskjellen i praksis liten.
Regionalredaktaren skal organisere et nettverk av resyméskrivere, og serge for at
sammendrag av artikler og baker som egner seg til AATA blir innsendt innen faste
tidsfrister to ganger i &ret. Hovedprinsippet er publikasjoner utgitt i Norge (norske
artikler i "Meddelelser" f.eks., skal prinsipielt dekkes av Knud Holm i Danmark.
Savidt mulig har resyméene oppstatt i samarbeid med forfatterne, oftest i form av
giennomlesning, men dette har dessverre ikke vaert noen regel. Det viser seg alltid
a veere litt pa hekta nar faxbunken skal ga over dammen (hva det na kan komme
av). For egen del vil jeg bare si at dette har vaert en ypperlig mate & holde seg
tverrfaglig orientert p4. Det er ogsé saerdeles leererikt & skulle koke seg ned til
essensen av andres arbeid. Jeg ansker Elizabeth og Kari lykke til, og haper at
forfattere vil vaere flinke til & holde dem fortlopende orientert om sin produksjon !

Erling Skaug



NKF-Ns fagdag 4. mai 1995
BEGRIPER VI BEGREPENE ?

NKF-Ns styre venter hver hast spent p4 medlemmenes forslag til fagdagen i
forbindelse med arsmetet. Tema-gnsker kommer som regel raskt pa bordet, men
tittel streves det med til siste minutt. | &r kom ikke tittelen med i programmet, men
som det fremgar av overskriften, fikk rets fagdag tittelen * Begriper vi begrepene
n?ll

Utvikling av fagdagens avrige innhold, hvem som skal inviteres, hvordan prioritere,
hvilken rekkefalge, nye innfall, er litt av et puslespill. Inger Marie Egenberg, var
kasserer, hadde ansvaret for det faglige, resten av styret var stattegruppe. Mille
Stein og Mette Havrevold sarget for at Museet for Samtidskunst viste seg 4 vasre
et utmerket sted for fagdagen. Og godt er det, ndr medlemmer og spesielt inviterte
stremmer pa.

Museets direktor ensket velkommen med velvalgte ord om bl.a. begrepenes
dynamikk. De kan ikke defineres en gang for alle, var bruk av dem gir stadig ny
mening. Men ensker vi kommunikasjon, er det greit med definisjoner....

Johannes Rad gjorde rede for historien om hvordan den saerorske
yrkesbetegnelsen "teknisk konservator” har oppstatt, der han hevder at det er var
yrkesgruppe som burde baere tittelen "konservator”, mens kunsthistorikerne burde
se seg om etter en annen betegnelse. Hans kommentator, Gerd Woll, utdypet
forskjellene og likhetene mellom "teknisk konservator® og "konservator”, og hevdet
bl.a. at kunsthistorikere som hun selv bedriver konservering og dermed er
konservatorer. Denne provoserende uttalelsen ble i den etterfalgende, ellers livlige
debatt bare imgtegétt av Erling Skaug, og hadde fortjent en bredere diskusjon.

Lars Roede tok for seg begrepene "konservering" og "restaurering” i Ll
bygningsvernet. Vigdis Vingelsgaard utdypet hvordan disse begrepene blir brukt
innenfor kulturhistorisk materiale.

Erling Skaug fulgte opp med et innlegg som blant mye annet ogsa omhandlet
begrepene "konservering" og "restaurering", der han lapet av 20 minutter var innom
emner som spente fra det Sixtinske I-cafell til norsk sprakstrid. Kjede seg kan man
ikke med Erling som foredragsholder. A oppsummere og kommentere hans
innlegg er derimot ingen misunnelsesverdig oppgave, og en desto mer
imponerende innsats gjorde Grete Gundhus som kommentator.

John Hansen tok for seg preparantgruppen og deres yrkeshistorie. Avslutningsvis i
innlegget kom han inn pa konservatorens rolle ved institusjonene, og etterlyste en
diskusjon om ansvarsfordelingen innad i institusjonene. Konservatoren burde etter
John Hansens mening ha det overordnede ansvar for gjenstandene, og dette er
ikke alltid tilfelle.

Kari Greve kommenterte innlegget og mente at man under begrepet "ansvar" burde
skjelne mellom det formelle ansvar og det reelle ansvar. | den korte diskusjonen
som fulgte ble John Hansens arbeid fremhevet som et viktig bidrag til fagets
historie.



Gyvind Kvalnes apnet etter lunch med & bekrefte at vi trenger hjelp til & rydde i
begrepene. Han tok for seg "autentisitet" og "estetisk verdi" og beskrev bl.a.
prosessen med & aktivere kunstobjektenes estetiske potensiale. Tine Fraysaker
kommenterte, og utdypet aspektet om gjenstandenes kildeverdi.

Knut Einar Larsen innfgrte i et levende og interessant innlegg en annen vinkling pa
"autentisitet”, nemlig hvordan begrepet brukes i internasjonale avtaler. Mille Stein
kommenterte pa sparket, og innledet til en diskusjon omkring autentisitetsbegrepet.

Frangoise Hanssen-Bauer diskuterte begrepet "stabilitet" i forhold til materialer
brukt i konservering, og stilte bl.a. spersmalet om ikke ogsa et materiales mangel
pa stabilitet kan utnyttes i konserveringssammenheng. Roar Saeterhaug
kommenterte, og poengterte at klimatiske faktorer ogséa spiller en stor rolle for
materialets stabilitet.

Inger Marie Egenberg stilte spersmal til begrepet "skjstsel" i kulturminneloven, og
Harald Hermansen ga svar som viste som vanskelig tverrfaglig kommunikasjon er.

Tine Froysaker

FXFXXFXRFEX

PAPIRFAGDAGEN 5. 05. 95

Dagen etter Fellesfagdagen pa Museet for Samtidskunst var papirkonservatorene
samlet pa UB. Blant de som mgtte opp var konservatorene fra Nasjonalgalleriet,
Riksarkivet, Statsarkivet i Hamar, Munch-museet, Stenersensamlingen, UB i
Trondheim, samt to privatpraktiserende.

Etter en kort innledning av Nina Hessselberg-Wang holdt Kristin Ramsholt (RA) et
innlegg om leselighetsprinsippene og faktorene i Toraccas trekant-modell. Saren
Ibsen (UBT) presenterte deretter fremgangsmaten for hvordan man sliper kniver og
annet verktay for hand. Alt dette var nyttig og farte med seg diskusjon.

Terminologi

Et annet tema, innledet av Wicdek Witek, gjaldt arbeide med terminologi. Selv etter
at flere av innleggene pa fellesfagdagen hadde minnet om hvor problematisk det er
med begrepsdefinisjoner, var det full enighet om at vi bar arbeide med dette
omradet,

BI. a. er det sterkt behov for & :

- Etablere definisjoner for konservatorer

- Velge uttrykk/ord til bruk i dokumentasjon (dataseking)

- Bidra til bedre kommunikasjon med andre fagomrader (kunsthistorikere, arkivarer,
bibliotekarer m.m.)

v
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Under matet ble 3 arbeidsgrupper etablert og de ble inndelt etter emner:

Gruppe 1: Papirterminologi og grafiske teknikker (8 deltagere. Magda U.
Godzimirska leder)

Gruppe 2 : Kjemiterminologi (4 deltagere. Kristin Ramsholt leder)
Gruppe 3 : Bokterminologi (7 deltagere. Saren Ibsen leder)

Gruppene skal forsgke a definere en handfull begreper etter faigende retningslinjer:

- Etablering av generelle definisjoner inkl. flere betydninger
- Avklaring av misforstaelser og feiloppfatninger

- Enighet om betydningen og stavematen av ordene

- Klarhet pa bekostning av detaljer

Vi bestemte oss for forelgpig ikke & ta med ord som brukes mye av alle faggrupper
innen konservering fordi vi ikke vil prege definisjonene av papirkonservatorenes
oppfatninger

alene. Vi har som mal & samle vare definisjoner til en "Ordliste for Bok- og
Papirkonservering".

Hovedkoordinator for arbeidet blir Kari Greve. Vi regner med & ha noen definisjoner
klare til hastmotet 26. oktober

Wilodek Witek

*hkkdkkkkkhkk*

KEM ETTERLYSER

forslag til produkter ! Jan Erik Halseide hos KEM forteller at de er svaert interessert
i & forhandle materialer som er av interesse for konservatorer, og etterlyser tips og
ensker fra fagmiljoet | den forbindelse. Selv om prisene sannsynligvis ikke blir
lavere enn om vi alle bestiller fra utlandet hver for oss, s& kunne det kanskje vare
en fordel at KEM har materiale pa lager ? Ta m.a.o. kontakt med KEM hvis det er
et produkt du ensker at de skal forhandle.



VIKTIG MELDING
TIL ALLE KONSERVATORER.

Kunstnernes Eget Materialutsalg
kan na tilby et utvalg av varer
til konservering og restaurering:

Pigmenter, flere typer harpiks, voks

og oljer, lim og forgyllingsutstyr.

Vi kan dessuten spesialbestille
fgrsteklasses produkter fra Lascaux
og Dr. Georg Kremer Farbmihle.

Ta turen innom og se vart utvalg
eller ring 22 36 02 00 og fa var
katalog fritt tilsendt i posten.

Vi sender wvarer over hele landet.

Apningstider:
Man.-fre. 10-17, 1gr. 10-14

K- k2 - M Gt

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO Telefon butikk: 22 36 02 00




NKF- N MEDLEMSMOTE 26.1.95

Antall tilstede: 36. Mateleder: Inger Marie Egenberg

Tema: Torunn Klokkernes: "Caribou-pels. En undersgkelse av Caribou-pels fra Roald
Amundsens samling fra Gjgaekspedisjonen." Elizabeth Peacock: "The development and
drying of simulated water degraded archaeological textiles".

Mateleder ensket velkommen og overlot ordet til Tine Fraysaker som informerte fra styret.
Hun ba om tilbakemelding pa styrets utsendelse om NKF-Ns Fagdag 95 og pa utspillet
i Norske Konserves om opplaering i presentasjonsteknikk.

Torunn Klokkernes hadde fatt 20 minutter til & presentere sin eksamensoppgave om
cariboupels - caribou er en nordamerikansk rensdyrtype. Bevaring av pels er ifalge
Torunn et generelt problem p& museene. Bade bearbeiding av skinnet, opprinnelig og
senere bruk - utstilling/oppbevaring pad museene bidrar til nedbrytningen. Hennes
skisserte historikk om pels i Amundsenmaterialet, som var det materialet hun hadde tatt
for seg, viste at verden gar fremover nar det gjelder pelsbehandling p4 museer.
Amundsensamlingen er den sterste samlingen av gjenstander som er samlet inn fra
denne Inuit-kulturen. Objektene ble samlet inn av Amundsen fra 1903-06 og utstilt i &pen
utstilling i Gjea-salen pé Historisk/Etnografisk museum i 1907. | 1970-ara var objektene
i s& darlig tilstand at de ble pakket ned og magasinert. | begynnelsen av 80-ara ble
utstillingsforholdene forbedret og objektene ble igjen utstilt. 140 av de 700 objektene i
Amundsensamlingen er rensdyrpelsobjekter. Torunn snakket om pelsberedning, -
bearbeiding/sem og bruk av draktene. Hun beskrev metodene for undersgkelse av pels
og de metodene/analysene hun selv hadde brukt pa sitt materiale. Hun skisserte ogsa
de oppsatte kriteriene for klassifisering av rensdyrpelsobjektene. Det var ifalge Torunn
vanskelig & klassifisere materialet og hun papekte ogsa viktigheten av & ikke klassifisere
pelsmaterialet ut fra mikroskopiske analyser alene. Foredraget ble rundet av gjennom
mange spgrsmal fra en interessert forsamling.

Elisabeth Peacock innledet sitt foredrag med a snakke om konserveringsforskning
generelt. Konserveringsforskning er na mer aktuelt enn noensinne fordi utdanning ved
universitetet og det nyetablerte Norsk Institutt for Kulturminnevern &pner for muligheten
tii & drive konserveringsforskning. Hittil er det stort sett andre faggrupper enn
konservatorene som har veert aktive innen det som i dag er konserveringsforskning. Det
er viktig at konservatorene kommer pa banen, bade for a forske og, ikke minst, for a
definere hva konserveringsforskning er. Vi ma definere begrepet konserveringsforskning
fer andre gjer det for oss. Elizabeth hevdet at 95% av de som na forsker
innenkonservering ikke har ncen oppleering innen bevaring. Hun sa dessuten at det er en
skjevhet i det man forsker pa, fordi det er lettere & fa penger til ren materialforskning enn
til forskning p& konserveringsmetoder.

Elizabeth tok sin Ph.D. i september 1993. Da hadde hun brukt 9 ar og rundt 600 000 av
egne midler for & gjennomfere det hele. Hun tok sin grad ved universitetet i Manchester
som i felge EP ligner NTH i oppbygning. Fra juni 1994 sitter hun i en forskerstilling ved
UNIT, museet. Men s& lenge ingen er ansatt for 4 ta unna de oppgavene hun hadde fer,
er det ikke sa lett & fa tid til a forske.
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Bakgrunnen for hennes doktorarbeid er konservering i perioden 82 -86 av tekstilmateriale
fra Svalbard som ble tatt inn til museet i 1950 - dra og som enten ikke ble konservert eller
giennomgikk en mislykket konservering. Det teknisk/praktiske problemet hun ville gripe
fatt i var terking av arkeologisk tekstil. Etter flere mislykkede forsek pa a fa fatt i
tilstrekkelig arkeologisk tekstil som forskningsmateriale méatte hun ga over til & benytte ny
tekstil spesielt utviklet for forskning innen tekstilindustrien. Mye av arbeidet besto i &
preparere tekstilene slik at de kunne sammenlignes med arkologisk tekstil nar
terkeforsek og etterfelgende analyser og vurderinger skulle gjeres. Det & finne/utvikle de
korrekte analysemetodene var ogsd meget tidkrevende. Falgende terkemetoder ble
utprevet: - Air drying- Solvent drying from ethanol- Aquus vacuum freeze drying- Drying
from PEG 200. P4 det materialet hun har prevet ut, er fryseterring den beste metoden.
Elizabeth vil gjerne fortsette a forske pa analysmetoder. Dessuten pa det hun betegnet
som "developmental research", langsiktig, utviklende forskning pa konserveringmetoder
og -midler. Hun kom ogsé inn pa den problematikken som ligger i det at materialforskning
foregar pa nytt materiale og at resultatene ofte ukritisk overferes til eldre materiale.

Hverken den tiden Elizabeth ble tildelt paA matet eller dette referatet yder hennes arbeid
rettferdighet. Vi ma bare hape at midler kan skaffes til veie, slik at hennes avhandling
kommer opp av baereposen og inn pa et trykkeri, sa den blir tilgjengelig for flere av oss.

Styret takker foredragsholderne for interessante foredrag !

Tone Olstad

*kkkhkkd Kk
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EDVARD MUNCH KUNSTNERFARGER - DEL I

| Norske konserves 2/94 ble det lovet av undertegnede & se naermere pa
produktene fra Edvard Munch Collection products. Det er ikke ofte det lanseres
nye bindemiddeltyper i " tubeformat" , og N.k. kontaktet to kunstnerartikkel-
forretninger for & here om deres erfaring med produktet. Jan Norgren hos Ekjord
Fargehandel forteller at det har vaert mange spersmal og bemerkninger knyttet til
de nye Aqua-Oil kunstnerfargene. "De mest skeptiske er de som ikke har prevd
dem, kunstnere som har prevd produktet er positive", uttaler Norgren. Han er av
den oppfatning at Aquaoil fungerer som en erstatning for eller supplement til
acrylfargene, ikke som en erstatning for oljefargene. Salget av tubefarger i olje har
ikke gatt ned. Rolf Flatmo hos KEM forteller at Aqua-Oil har solgt mye til & vaere et
nytt produkt. Han mener at "paletten” er noe snau forlepig, men produsenten har
planer om & utvide fargeutvalget. Flatmo ser ikke bort fra at dette kan vaere
fremtidens medium da stadig flere plages av allergireaksjoner pa de tradisjonelle
pigmenter, lasemidler og oljefarger.

N.k. har fatt teknisk datablad fra produsenten norArt, og her star:

"Aqua-Qil er en alkydolje-emulsjonsbasert kunstnerfarge i 24 farger, alle lysekte,
giftfri og alkaliekte." Flaten gir en linoljeglans etter oppterring, god dekkevne og
maksimalt oppnaelig lysekthet. Den kan tynnes i vann, er tarr etter 24 timer og

rengjeringsmiddelet er lunkent sdpevann.

N.k. savner tester pa bindemiddelet. Hvordan oppfarer malingsfilmen seg over tid?

Det mé veere viktig 4 fa dette dokumentert fra produsenten. Sannsynligheten er
stor for at N.k. vil komme tilbake til saken.

Johannes Red

Nar det gjelder informasjon om arbeidsmiljg for kunstnere kan jeg vise til en artikkel
i Tidsskrift for den norske laegeforening nr. 27, 1994; 114; 3184-7 hvor forfatterne
Petter Kristensen og Svein Johansen tar for seg "Kjemisk arbeidsmilg for
kunstnere".

J.R
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RONTGEN'S OPPDAGELSE AV "X-STRALENE"- 100 AR SIDEN.

Wilhelm Conrad Rentgen er fedt i
Lennep i Tyskland den 27 mars 1845.
Familien tilhgrte smaborgerskapet, og
faren eide en klesbutikk. En streng
lutheransk oppdragelse preget Wilhelm
Conrads bamdom.

Wilhelm Conrads skolegang var pa
ingen mate briljant og det ble vanskelig
4 komme inn pa en teknisk skole i
Utrecht slik han hadde planlagt det.
Forst etter 4 ha tatt et ni maneders kurs
i filosofi, kom han inn pa den tekniske
hayskolen i Zarich. | 1868 fikk han sitt
diplom derfra, og éret etter tok han en
hayere universitetsgrad i filosofi.

Wilhelm Conrad Rdntgen
(1845-1923)

P4 grunn av en slik utradisjonell akademisk bakgrunn, strevde Rentgen i tiden etter
avgangen fra skolen med 4 f& seg en fast stilling. Etter a ha veert assistent pa det
fysiske instituttet i StraBburg, ble han utnevnt til professor ved universitetet i
Hohenheim, senere ved universitetene i Jena og Utrecht. Endelig i 1894 havnet
han p& det Kongelige Universitetet i Wiirzburg hvor han ble utnevnt til rektor. Det
er under disse gunstigere omstendighetene at Rentgen, aret etter, oppdaget det
han selv kalte "X-strélene".

Rentgens oppdagelse kan betegnes som tilfeldig i den forstand at den ikke kan
integreres i et planlagt forskningsprogram. Den er mer et resultat av Rentgens
neyaktige og nysgjerrige karakter.

En kveldstime fredag den 8. november satt Rentgen og prevde & finne en forklaring
pa et fenomen han tidligere hadde observert, og som han ikke kunne forsta.

Han hadde nemlig oppdaget at barium platinocyanid-krystaller utga en fosforescens
hver gang de ble satt i nserheten av Crooke’s lysrar, som Rentgen hadde studert
virkningene av de siste manedene. Rentgen hadde siden oktober eksperimentert med
stralenes evne til & trenge inn i materien. For & studere fenomenet naermere, strak
Rentgen barium platinocyanid-krystaller over en plate. Han dekket lysraret med svart
kartong og observerte at platen som han plasserte i nserheten av ragret, tross
isoleringen med svart kartong, fluorescerte gult hver gang lysreret ble aktivert.

Etter & ha konstatert at stralene gikk gjennom kartongen, erstattet han denne med
tykke beker og fikk samme resultat. Senere brukte han ogsa tre, glass, tinnplater osv.
som isolasjon. Tross ekning i isoleringsmaterialenes tykkelse eller
ugjennomtrengelighet, fikk han observere at stralene trengte  igjennom
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isoleringsmaterialet og fikk krystallene pa platen til 4 fluorescere. Han fikk ogsa
kartlagt hvilken innvirkning metalltype og tykkelse hadde p4 strdlenes evne til & trenge
gjennom.

Andre hadde eksperimentert med Crooke’s lysrer fer Rentgen . Men det var Rentgen
som fant ut at de strdlene som ble sendt ut stammet fra partiet i raret som 14 nsermest
katoden. Derav kommer betegnelsen "katodestraler".

Etter denne opplevelsen lukket Rentgen seg inne i sitt laboratoriet i seks uker for &
studere naermere hvilke andre egenskaper de nyobserverte stralene kunne ha.

Han fant ut at stralene gikk i lineaer retning, og at deres retning ikke ble pavirket av
magnetisme. Han mélte deres spredning og registrerte at de svertet lysamfintlig film.

Strélenes evne til & trenge igjennom
materien eksperimenterte han videre
med. Snart fikk han et fotografi av
vektlodd han hadde lukket i en boks.
Han fikk et detaljert bilde av en pistols
indre kammer og ogsd et bilde av
knoklene i hustruen Anna Berthas hand.

Den 28. desember 1896 kom den farste
av mange publikasjoner om stralene som
Rentgen hadde kalt "X-straler". Den 5.
januar 1896 ble oppfinnelsen omtalt i
avisen "Wiener Presse", og kort tid etter
begynte fysikere verden over &
eksperimentere med Crooke’s lysrar for
a teste de nye stralene.

Den rentgenfotograferte handen til
Anna Bertha

Oppdagelsens betydning ble fort anerkjent, og Rentgen fikk mange hederspriser for
den. En skulptur av ham ble reist pa Potsdambroen i Berlin, og han fikk stilling som
professor ved universitetet i Minchen. | 1901 ble karrierens hans kronet med den
farste utdelte Nobelprisen i fysikk.

Den vitenskapelige og industrielle utnyttelsen av Rentgens oppfinnelse ble merkverdig
rask. Allerede i 1896, startet H. Becquerel sitt arbeid om "X-stralene". Etter
anbefaling av H. Poincaré, konsentrerte Becquerel sin forskning om straling fra
fluorescerende stoffer og oppdaget samme &r den naturlige radioaktiviteten.

Wilhelm Conrad Rentgen tilbrakte siste del av sitt liv med forskningsarbeid og lesing
av Bibelen. Han dede den 10. februar 1923 i Miinchen.

Francoise Hanssen-Bauer
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PER BJARNE BOYM,
DIREKTOR VED OSLO KOMMUNES KUNSTSAMLINGER
En samtale om konservering

Av Trond Aslaksby

Du arbeidet som museumsassistent pa Munch-museet i 1974.

Jeg var der et halv ar og forsekte & bygge opp et arkiv over kommunens innkjapte
kunst, den sakalte E-kunsten, og hjalp til med & arrangere noen utstillinger.

Husker du om konserveringssparsmalet dengang sto pa tapetet; konservering som
problemomrade og nedvendig virksomhet?

Nei, men nar du ;obber med historisk materiale, sa er jo konservenngen et probiem
som dukker opp med én gang. Uansett hva slags tilnaerming du har sa er bade de
tekniske og de mer pr|n5|pp|elle sparsmal til konservering spersmal du ikke kan
unngd A stote pd. Spersmal som innebaerer: Hvordan sa dette objektet ut og
hvordan ber det se ut?

Folte du det som en stor overgang a4 komme fra universitetet og bli stilt overfor slike
sparsmal?

Nei, jeg gjorde ikke det. Jeg fant at dette var sterkt fremme i debatten ved
universitetet. Det kan vaere fordi det fantes spesielt interesserte studenter som var
med pa a fa disse problemene frem. Jeg oppfattet at den type problemstllllnger var
integrert i den faglige, kunsthlstonske tilnzermingen. Hvis du tenker pa alle
ekskursjoner du har vaert med pa, sa er det slik at nar du kommer til et monument,
da kommer hele konserveringsdebatten; det er en del av presentasjonen. Flere av
de turene vi hadde rundt i Oslo for eksempel. Det var tilstandbeskrivelse: Hvordan
sa det ut for, var denne restaureringen fornuftig osv. Det var med fra farste dag.

Det var interessant a here. Jeg tror ikke alle kunsthistoriestudenter har opplevd
dette like sterkt. Ble den rent tekniske behandling noen sinne diskutert?

Nei. Det var diskusjoner i forhold til lesningene, hvordan det ferdige verket
presenterte seg. Ikke hvordan man hadde fatt det til.

Var de tekniske konservatorer involvert i denne diskusjonen?
Ikke pa den mate at de direkte bidro til spersmalet hvordan skal dette se ut.

Da du begynte som leder av Lillehammer Bys Malerisamling i 1984, hvordan sto
det til med samlingen konserveringsmessig?

Det store problemet med norske samlinger, slik jeg har opplevd det, har veert at
oppbevaringsforholdene var sveert darlige. Tingene har statt lagret, det har ikke
vaert krav til klima eller til vilkar for oppbevaring. A fa magasinforholdene opp pa et
brukbart niva har derfor veert veldig viktig for en mengde institusjoner i denne
perioden. Og det har skjedd en god del: Stavanger og Bergen har fatt lost sine
ting. Her i Oslo har Munch-museet gjort en kjiempejobb og Nasjonalgalleriet har
fornyet seg. Det har vaert gjort en stor innsats for a bedre magasinerings-
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forholdene, og pa Lillehammer var dette hovedsaken. Nar det gjaldt konservering,
altsa ivaretakelsen og behandlingen av det enkelte kunstverk, sa ble det foretatt
bare i den grad tilstanden var kritisk. Da jeg begynte der, satte vi igang med &
gjennomga samlingen med henblikk pa en beskrivelse av det enkelte verks
tilstand. Vi fikk en oversikt, men prioriterte ikke noe, vi gjorde ingen storinnsats pa
den tiden.

Hvem foretok tilstandsvurderingen?

Det var Bjern Erik Kampen, malerikonservator pa Maihaugen. Vi knyttet ham til oss
med en gang slik at han pa en méte ble var faste tekniske konservator.

Jeg sa at dere hadde fine lokaler i kjelleren.

Etter byggingen ble det forsgkt & ta hensyn til klima og oppbevaring. Et enkelt
lokale ble satt av s& man kunne foreta — jeg vet at tekniske konservatorer hater det
ordet, men for & almindeliggjere det dere holder pa med sa kaller jeg det
reparasjoner — reparasjoner og vedlikehold av maleriene, pa stedet. Tidligere
matte maleriene fraktes frem og tilbake til Maihaugen. Etter at det nye bygget ble
tatt ibruk, gjeres det na mye mer for & vedlikeholde det enkelte kunstverk . Jeg tror
Svein Olav Hoff er veldig opptatt av dette.

Var det tenkt ansatt en teknisk konservator?

Planene var at vi skulle kjope tjenestene. Jeg hadde ikke tenkt vi skulle bygge cpp
et eget konserveringsatelier, men at vi skulle veere med pa & styrke maleri- og
papirkompetansen pa Maihaugen. S4 fikk vi lage en avtale hvor tekniske
konservatorer herfra kunne arbeide p& kunstmuseet den tiden vi trengte det. Jeg
ser jo for meg at det er dyrt & bygge opp et konserveringsatelier, 0g at det er en
fordel med et milje. At det ikke bare er én person som holder pa med ting, men at
det er flere. At de far anledning til & bryne synspunktene og {3 flere synspunkter
inn i miljeet. Det er jo et veldig saert yrke dere holder p& med, ikke sant? Det er én
type problemer dere skal ga ned i, og det er veldig lett & |ase seg fast i personlige
idiosynkrasier og finne den "riktige" oppfatningen.. Da blir alle andre oppfatninger
feil. Jeg tror ikke det er sa mye her i verden som er sdnn, men at det finnes mer
eller mindre gode lgsninger. For & finne ut av det, ma man preve og feile, og man
ma veere nedt til a fa erfaringer fra mange steder. S& jeg tror nok at steder som
Lillhammer, hvor de har et stort kulturhistorisk museum, der burde man kunne
bygge ut et relativt sterkt konserveringsatelier som kunne kunne betjene bade
kunstmuseer og andre museer.

Da du begynte som direktor pa Munch-museet, hadde du noen tanker om Munchs
kunst som spesielt problematisk i konserveringssammenheng?

Nei. Jeg vet jo det er endel spesialproblemer omkring dette, men jeg har ikke satt
meg inn i det i det heletatt. Jeg har noen kjepphester, selvsagt; jeg hater glass pa
bildene, men det har ikke noe med det konserveringsmessige & gjore.

Det gjelder forst og fremst malerier?

Pa maleriene, ja. Ikke pa det man tradisjonelt — det har jo noe med tradisjoner &

gjore — det man tradisjonelt er vant til & se bak glass. Det reagerer man ikke pa.
Nar glasset gjor sitt inntog p& nye omrader. sann som det na er iferd med & gjore
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pa malerier, s& reagerer jeg.
Det finnes jo museer som har hatt glass pa malerier i mange ar.
Bare pa enkelte bilder.

Nei, Hamburger Kunsthalle har - ifolge eget utsagn — hatt glass pa maleriene
siden mellomkrigstiden.

Det er noen museer som er fullstendig glassomane, det er jeg fullstendig klar over.

Ikke fordi de likte glass, men fordi de ikke likte roken 0g soten fra togene som
passerte rett ved siden av. De tok konsekvensen av en akiuell situasjon der glass
var den beste lasningen. Vi har et ekende, generelt forurensningsproblem idag og
ser pd glass som en enkel, kanskje midlertidig lesning for & unng§ storre
problemer senere.

Jeg herer med til de personer som nér jeg ser et maleri, opplever det som noe mer
enn en avbildning. Et maleri er noe handgripelig, det formidler noe som garuti
fingerspissene, som setter seg pa tungen; opplevelsen er kroppslig. Det er ikke
bare intellektuelt og ikke bare visuelt, men det er ogsa dette kroppslige elementet.
Nar du setter glass p4 et maleri, sa opplever jeg at du tar vekk dette. Da setter du
et skott foran den siden av opplevelsen. Og jeg tenker, at hvis vi na lar oss fange
av tankegangen & sette glass pa maleriene, hva er det vi da gjer? Jo, da gjor vi
noe som har en signaleffekt over for publikum. Da sier vi at denne delen av
maleriet, den er ikke viktig. "Nar det gjelder opplevelsen av maleriet, kjeere unge
damer og herrer, sa er det den intellektuelle og den visuelle siden som er viktig;
den rent matrielle, den taktile, lukten (den fins jo ikke lenger pa de fleste bilder) den
er ikke viktig!" Og det er et signal jeg ikke har lyst til & sende ut. Jeg vil vrimeg |
det lengste og forseke & finne andre mulige losninger og beholde denne siden av
maleriet.

Jeg ser ogsa at maleriet mister en kvalitet ved innglassing.

Noen malerier har en fargeholdning som gjer at hvis du har et godt glass sa ser du
det ikke. Det fins jo malerier hvor glasset blir usynlig, og noen av Munchs arbeider
er sann. Jeg tror ikke det er sa mange, men noen er sann at glasset har ingen ting
a bety, da er det utmerket.

Men er da dette et rent psykologisk fenomen, et optisk, eller bade og? Kunne man
leve med det dersom man ikke mistet noe av den optiske kvalitet, folelsen av
tredimensjonalitet 0.1.? Man far jo ikke lov til & ta pa bildene og heller ikke ga sa
neer at man kan lukte pa dem.

Nei, men det er ett eller annet som, nar du ser p4 et bilde — i hverfall jeg — sé&
kienner du det pa tungen og i fingrene, og den folelsen mister jeg nar jeg har et
glass foran meg. For & sette det p& spissen: | kunsthistorieundervisningen leeres
folk opp til & se p& lysbilder. Det er en hard skole, 0g det tar lang tid & venne seg

av med & betrakte kunsten som en serie med lysbilder. Disse glass-greiene er en
forlengelse av denne lysbildetradisjonen.
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Har du noen andre forslag til hvordan problemet skal lases?

For & hindre publikum i 4 komme borti og skade bildet, som jo er et biargument nar
det gjelder dette glasset, s& tror jeg at man heller kan innfere avstandsmarkeringer,
en sone inn mot veggen hvor folk ikke kan komme neermere. Det er en gammel
mate 4 sikre overflatene pa, og det kunne vi sikkert med hell gjore pa museet.

Jeg opplever denne avstanden som mer frustrerende enn glass, for med glass kan
man tillate seg 4 ga naer innpd, betrakte detaljer og komme i naerkontakt med bildet
pa en helt annen méte enn nér du mé sta pa teerne én meter unna. Du ser ikke
dette som et sterre minus enn glass?

Nei, jeg oppfatter dette som mye mindre, for star du en meter unna et bilde, sa ser
du det meste. Hvis det er et knettlite bilde, sa kan du behandle det pa en annen
mate.

N&r du er opptatt av det taktile, sa er vel naerheten ganske vesentlig?

Ikke s& neye, du. Du behaver ikke ga tett innpa Munch-bildene for & fornemme
tarrheten. Det gjer du pa ganske lang avstand.

Jeg vil jo helst se det i mikroskop!

Selvfelgelig! Det er den fordelen du har. Du kan si at her er noe vi ma se nayere
pa, og s kan du ta maleriet ned pa atelieret og studere det i mikroskop og virkelig
glede deg med & g& inn pa detaljene. Pa en eller annen mate sa er vare
handlinger — mer eller mindre viktige — med pa & skape det miljoet, den atmosfeere
som hersker i samfunnet til en viss tid. For hvordan skal man omgas kunst,
hvordan skal man forholde seg til bilder?

Men blir det ikke p4 ett eller annet tidspunkt nedvendig & akseptere at noen ting ma
beskyttes bedre enn andre?

Jo, det tror jeg. Men at glass er en beskyttelse, det ...

Det er faktisk det. Hvis man ser pa et glasset bilde som har hengt i salen en
maneds tid, s& er det bl.a. fullt av spyttflekker. Det er utrolig hva som havner pa en
bildeflate.

Men det er jo ogsa en bedagelighetsbetraktning fra deres side, selvsagt. Dere
slipper & utvikle teknikker for rensing og vedlikehold som er s& skansomme at de
kan anvendes i hundrevis av ar uten at objektene skades. Det blir sann at nd er vi
s& gode at det ikke kan gjeres bedre, s& na ma vi sette glass pa. For & vaske
glassplater det er ingen kunst.

Man har arbeidet med renseproblemet i arevis uten & finne en patent lasning, og
pa Munch-museet har vi dette problemet i dets mest komplekse utgave.

Det eksisterer ikke noe sparsmal av denne typen som man ikke kan finne en
lasning pa; det er klart at man kan finne det.
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Da ma luften vaere helt ren.

Neil Uansett om luften blir renere, s& vil maleriene bli skitnet til og nedstevet fordi
de er der folk er. Sann har det alltid vaert. Med den massetilstramningen vi na
opplever, er dette problemet blast opp og blitt veldig stort. Og sa er det ikke annet
svar pa rensespersmalet som da oppstar enn a pakke maleriet inn. Da sier jeg:
Det méa da finnes noe annet svar pa dette veldig viktige spersmalet? Nar man kan
reise til Manen og sende Voyager til Mars sa er det klart at man kan utvikle metoder
for & rense, metoder som er sa skansomme at det er bedre enn & ha maleriene
glasset inn.

Det vil muligens koste like mye som & sende en Voyager til Mars. Dette er ogsa et
okonomisk sparsmal.

Det er det. Da er vi inne pa noen enkle prinsipper. Det & sende Voyager til Mars
eller Jupiter, det er viktig. Men det & ivareta kulturarven for vare etterkommere,
uten A forringe den, det er ogsa kjempeviktig. Om det & utvikle en slik metode
koster en ny romferd, sa er behovet sa stort at lesningen blir gkonomisk
akseptabel.

Dette er et problem som det arbeides kontinuerlig med der hvor de virkelig har
ressurser. Vi er veldig sma i denne sammenhengen. Det finnes forelepig ingen
god lesning pa problemet som ikke innebaerer en form for passiv beskyttelse av
kunstverket.

Vi far se, vi far se.

Hvis man na aksepterer "Hestekuren" som et kunstnerisk virkemiddel fra Munchs
side?

Munch var jo ikke den eneste som behandlet maleriene slik. Jeg var akkurat og sa
den store Whistler-utstillingen i New York, og en av de tingene Whistler sjokkerte
sine omgivelser med var at nér han var ferdig med bildene, s& hengte han dem ut
pa klessnoren, i veer og vind. Det var for & fa vekk glansen i overflaten. A
behandle bildene for & fierne det ubehagelig nymalte preget, det tror jeg for noen
har vaert viktig.

Da aksepterer man selviglgelig denne behandlingen som en del av den
kunstnerisk prosess og et resultat som man ikke skal fikle med eller forfuske?

Kunstnerens intensjon er en problematisk starrelse. Du har jo noen hvis intensjon
gér ut pa at verkene skal bli edelagt. Det er vanskelig & skulle veere med pa den.

pandiha 1 O —

Det er vel naermest der mange av Munchs malerier befinner seg, pa randen av
ruin, at de faktisk faller fra hverandre. F.eks. Alma Mater i foredragssalen. Du kan

g4 der daglig, vil jeg tro, og feie opp maling.

Jeg er ikke for at vi skal la bildene edelegges fordi om Munch syntes det var all
right.

Jan Thurmann-Moe har naermest resignert nar det gjelder aktiv konserverings-

behandling av Munchs "hestekurerte”" malerier. De sveert sma oppskallingene som
preger mange av dem krever en form for impregnering som lett vil forandre bildets
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tone og uttrykk. Han ser glass som den eneste praktisk giennomferbare losning. —
Faler du at dette er en debatt vi ma ta?

Dette er en debatt vi skal fortsette med i mange ar! Jeg gar ut fra at vi vil ha
forskjellige holdninger til hva som er prinsippet her, men avgjarelsene vil alltid
maétte tas fra sak til sak. Det vil vaere det enkelte bilde og det enkelte prosjekt som
blir avgjerende.

Jeg faler at det har vaert sveert vanskelig & fa igang en skikkelig dialog med
kunsthistorikerne. Det har som regel endt opp i konfrontasjon og krangel.

Er det morsomt?

Nei, det er fryktelig frustrerende. Og den lepende dialog, den faler ihverifall jeg er
nedvendig. lkke akkurat om konserveringsproblemer, men i form av samarbeid,
som del av et team.

Det er spennende det, ja.
Har du noen tanker om konserveringsavdelingens plass i museumsmodeilen?

Jeg har ingen spesielle tanker,-men jeg oppfatter jo at konserveringsavdelingen
sitter inne med kunnskaper, synspunkter og erfaringer som er fryktelig viktige for
museets drift. Det er viktig at museet gjer seg nytte av disse erfaringene og den
kapasiteten som er i avdelingen.

Nar det gjelder utstillingshyppighet, med utian av malerier og kunst pa papir ...

Jeg er interessert i at vi kommer frem til en slags felles holdning til hva som er
forsvarlig og fornuftig.

Det er under handtering at de fleste skader skjer. Bare & ta maleriet ned fra
veggen, og ikke minst underseke og behandle det teknisk, utgjor en risiko.

Ved alle museer holder vi pa med en slags balansegang. Vi skal vise frem tingene
vare og vi skal presentere dem péa en forsvarlig méate. Vi skal presentere dem pa
en mate som gjer at det er andre enn oss selv som far noe ut av det. Pa den andre
siden sa skal vi behandle dem sa de kan vaere aktive formidlere i hundrevis av ar
fremover. Dette er en balansegang der du ma avveie hensyn. Det hadde vzert fint,
sann som vi na prever med papir, om vi kunne komme irem til en oppfatning av hva
som skjer med kunstverket nar vi stiller det ut og hvor ofte vi bar kunne’gjere det.
Kan vi tallfeste noe, sa far vi et holdepunkt som vi i praksis kan svinge 0ss rundt.
Her er det, sa vidt jeg forstar, lite & holde seg til og mye skjenn. Hvis dette er
situasjonen, da ma institusjonen finne ut hva som er sitt skjgnn. Deretter forseke &
forbedre kunnskapene, sa den kan forandre sitt skjann etter hvert som den far mer
kunnskap.

Kunne det veere et poeng a samle bildene i tilstandskategorier for lettere & 14 en
oversikt over tilstanden, saerlig na nar alle opplysninger legges inn i databaser og
gjeres tilgjengelige?

Kan hende. Om noen malerier ma vi si at disse laner vi ikke ut, de maleriene skal
ikke ut av museet. Det betyr jo ikke at bildene ikke skal ut av museet, men det betyr
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at det skal ekstraordinzere forhold til for at de skal sendes ut. De ﬂgste museer rlar
en del bilder som de av en eller annen grunn ikke ensker a flytte pa. Vi har ogsa
sanne bilder, det er det ingen tvil om.

VAr avdeling opplever ofte at slike beslutninger tas i forkant av tilstandsvurderingen
og at vi kommer halsende etter og spar om avgjarelsen var kiok. Dette er muligens
et informasjonsproblem. Ble man enige om en standard og gjorde standarden
tilgjengelig, f.eks. giennom et nettverk, s4 tror jeg det ville vaert et skritt i riktig
retning.

Hvordan var det | Bergen? Det var ditt ferste mate som museumsleder med fast
ansatt teknisk konservator.

| Bergen gikk hovedjobben ut pa & bygge opp konserveringsatelieret, og det aret
jeg var der ble selve bygget ferdig. Jeg fikk ikke gleden av & se det i bruk som
atelier, men jeg synes det var sveert positivt. Etter hvert som vi far sterke
konserveringsmiljger pa forskjellige institusjoner, er det viktig at det er kontakt slik
at man kan stette og konsultere hverandre nar det trengs. Dette tror jeg vil lette
arbeidet for yrkesgruppen over hele landet.

Det er kanskje en tanke at noen arrangerer et mote der behandiingen av Munchs
kunst tas opp som et eget problemfelt?

Det ville vaere flott & fa gjort det i forbindelse med "Hestekur-utstillingen" i Munch-
museet na til hesten.

Er det noe du gjerne vil si til slutt?
Ja, dere gjor en kjempeviktig jobb.

Takk!
XH X XXX

TEKNISK KONSERVATOR (ENGASJEMENT)

Ved Arkeologisk museum i Stavanger er det ledig et engasjement i hel stilling som teknisk konservator
ved konserveringslaboratoriet. Stillingen er et 2-ars engasjement med muligheter til forlengelse.
Arbeidsoppgaven ved konserveringslaboratoriet omfatter primeert konservering av jordfundne oldsaker
fra eksisterende samlinger, og nye funn fra arkeologiske utgravninger. Gjenstandsmaterialet bestar i
hovedsak av metall, tre, bein, hom og stein, runesteiner, bautasteiner og helleristninger. Av oppgaver
ellers kan nevnes klimakontroll i magasin og utstilinger. Den som blir tilsatt ma imidlertid utfare annet
arbeid ved laboratoriet og magasiner etter behov.

Det kreves godkjent utdanning som teknisk konservator med spesiale innenfor arkeologisk konservering.
Praktisk erfaring i konservering vil bli vektlagt.

Tiltredelse etter aviale.

Stillingen er plassert som avdelingsingeniar i stillingskode 1085, LR 22, lgnnstrinn 23-33, dvs. kr. 186 131
- 222 231 per &r avhengig av praksis. Fra lennen trekkes 2% pensjonsinnskudd til Statens
Pensjonskasse.

Nearmere opplysninger om stillingen fas ved henvendelse il teknisk konservator Bitten Bakke, eller ved
avdelingsleder Sveinung Bang-Hansen, tif. 51 53 41 40.

Soknad med kopi av vitnemadl og attester sendes Arkeologisk museum i Stavanger, Postboks 478, 4001
Stavanger innen 10.07.95. Soknaden bes merket 14/95.
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ORIENTERING OM IIC COUNCIL
Gitt pd NKF-Ns &rsmgte, 4/5 1995

IIC Council, styret for International Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, er sammen-
satt av medlemmer valgt blant instituttets “Fellows". Styret plukker selv ut nye valgbare personer nér de
enkelte medlemmer stir p valg - fra presidenten og de fem visepresidentene, generalsekreteren (daglig
leder) og ned til de tolv ordinzre medlemmer. Valget bestemmes gjerne av faglige og regionale forhold;
dvs. at man hele tiden prgver & holde en pragmatisk balanse i sammensetningen efterhvert som personer
fra forskjellige kanter av verden og fra ulike faggrener kommer og gér.

Det er altsd ingen "faste plasser” for de enkelte land eller nasjonale foreninger. I NKF-Ns For-
bundsrid oppsto det for rundt 20 4r siden en misforstdelse om at NKF hadde fast plass i IIC Council, og
at Forbundsradet skulle innstille et nordisk medlem der. Jeg oppdaget nylig at denne ideen fremdeles eksi-
sterer hos medlemmer av Forbundsridet. Det er ikke noe grunnlag for dette i IICs lover, og det har heller
aldri fungert pd den méten (en annen ting er at medlemmer har spesiell mulighet for 4 ta opp ting fra sitt
land eller fagomrade, og derfor selvsagt stér til disposisjon hvis noen har noe pd hjertet). For gyeblikket
er det to nordiske malerikonservatorer der, Henrik Bjerre og jeg, av helt ekstraordin®re grunner: Henriks
nylige innvalg skyldes at han er koordinator for den kommende IIC-kongress i Kgbenhavn, og nar kontakt
er gnskelig.

The Council har &rsmete i januar og flere styremgter i dret, alle i London. Medlemmene dekker
reisene selv, noe som gir begrenset deltagermulighet, men saken blir jo ogsd behandlet pr. brev & telefon.
Det viktigste pd beslutningsplanet refereres 6 g. &rlig i "IIC Bulletin". Blant store saker av interesse i den
nazrmeste fremtid er kongressene:

* Kpbenhavn gir som kjent neste hgst, med arkeologi som tema (se Februar-Bulletinen).

* Kongressen i 1998 ventileres med Glasgow og Johannesburg. Sistnevnte vertsland har foreslétt

bergkunst som mulig tema, men en videre ramme mad i alle fall antas.

* Kongressen i dr 2000 har invitasjon fra Australia. Moderne materialer og nyere metoder er fore-

slitt. Ingen bestemmelse er tatt.

Tettere og mer aktivt samarbeid med ICOM-CC og ICCROM har lenge stitt pd tapetet, og det ble ifjor
konstituert samarbeidsformer og -organer. Gjensidig representasjon i styrende organer, felles publika-
sjonsutvalg og koordinering av mgter er blant hovedpunktene: ICOM-CCs og IICs kongresser neste dr blir
lagt i flukt med hverandre. Alle tre organisasjoner har det globale perspektiv i fokus. Samarbeidet tar sikte
p4 4 utfylle hverandre, istedenfor & doble funksjonene. Saker som internasjonalt ekspertpanel, fagstandard,
dataregistre osv. er blant de hete temaer.

IIC arbeider for oss alle. Organisasjonen fungerer ved idealister som stiller sin arbeidskraft til
disposjon for fellesskapet. Ngkkelpersonene, som generalsekretr David Bomford, har et stort arbeidspress
og gjer en kjempejobb, ofte i det stille. Alle aktive, serigse, profesjonelle yrkesutgvere bgr stgtte organi-
sasjonen ved & bli medlemmer. For en slikk & ingenting fir du det uunnvzrlige "Studies in Conservation”
og "IIC Bulletin", samt rabatt pd publikasjoner. Meld deg inn i dag, hvis du ikke allerede er medlem!

1c

6 Buckingham Street

London WC2N 6BA Erling Skaug
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NKKMs KONSERVERINGSUTVALG. ARSMELDING 1994.

Utvalget har i 1994 bestatt av: Vigdis Vingelsgaard, Hedmarksmuseet, Anne
Sommer-Larsen, Vitenskapsmuseet, UNIT, Francoise Hanssen-Bauer,
Nasjonalgalleriet, Jon Braenne, NIKU. Utvalget har hatt 3 regulsre mater, 9/2, 21/4
og 15/8-94. Konserveringsutvalget driver opplysningsvirksomhet overfor museene
om forebyggende konservering, gjenstandspleie og vedlikehold. Dessuten er
utvalget opptatt av arbeidet med & 4 til utdannelse av tekniske konservatorer og
museumshandverkere i Norge. Utvalgets medlemmer har bl. a. utfart dette:

Foredrag pa konferanse om Midtnorsk konserveringssamarbeid, arrangert av
Universitetet i Trondheim 26/1. Arbeidet med NKKMs handlingsplan 1994-98.
Deltagelse p& NKF-Ns fagdag om bruk av EDB ved konserveringsinstitusjoner med
foredragsholdere fra hele landet, og p& fagmete med Stefan Michalski, Canadian
Conservation Institute, som foredragsholder, begge i Oslo varen -95. Forberedelse
av NKKMs brev til KUF med foresparsel om status for saken om utdannelse av
tekniske konservatorer i Norge. Mate med Unn Plahter, UiO og Espen Hernes,
NMU. Arrangert seminar om Bruk av gjenstanden i formidlingen, Maihaugen 19. og
20. oktober. Foredrag pa kurs for museumsfolk i Troms om preventiv konservering
1. og 2. desember, arr. Tromse Museum. Utvalgets medlemmer har bl.a. deltatt i
undervisning ved Telemark Leererhggskole, linja for restaureringskunnskap om etikk
og preventiv konservering. Vi deltar aktivt i eget

fagmilje for & holde oss oppdatert og for & formidle forskjellige museers behov til
dette miljoet i forskjellige fora: NKKM: Museene og kulturvernet, deltatt med
foredrag. Foredrag pa Forskningsradets konferanse: "Handverk, teknikk og
kunnskapsoverfering”, samt Forum for friluftsmuseers seminar pa Norsk
Folkemuseum.

Undervisning: Undervist ved Arkitekthagskolen i Oslo, Universitetet i Geteborg,
NTH, NLH Konserveringsfaget. Deltatt pa og holdt foredrag pa div. kongresser og
seminarer, bl.a. NKFs kongress i Kabenhavn. Som et ledd i utdanning av
handverkere, underviser vi ved restaureringslinja ved Telemark leererh@gskole |
Rauland. Deltar i "Sikkerhet, transport og kurér-gruppa®. Arrangerte kurs med
Richard Wolbers, ny rensemetode, sammen med NKF-N, Oslo. Tilskudd fra NMU.

Vigdis Vingelsgaard
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KONSERVATOR D@MT TIL D@DEN

Om maleren, forfatteren og konservatoren
Alfred Hagn (1882-1958).

Av Johannes Rad

Konservatoryrket har blitt (og blir ogsa i hayeste grad) praktisert av fargerike
personligheter. Tidligere var de aller fleste malerikonservatorer utdannet malere, en
profesjon mange praktiserte ved siden av konservering og restaurering. Sa ogsé
Alfred Hagn.

Alfred Hagn var elev av blant annet Harriet Backer i 1905, 0g studerte ved
kunstakademiet i Kebenhavn. Han har ogsa studert malerirestaurering i Frankrike,
England og Tyskland uten at det forelepig har latt seg finne ut hvor og under hvilke
forhold dette foregikk."

Hagn gjorde serigse forsek pa & livnaere seg av malekunsten og ble omtalt som
kubist i anmeldelsene fra hestutstillingen 1912-16. Om man legger Jappe Nilssens
vurderinger til grunn hadde han ikke sa stor suksess som maler. Nilssen skriver om
hestutstillingen i 1914:

"Alfred Hagn udstiller haardnakket det samme kubistiske vravl, som han tidligere
har trodd at vaekke opsikt med. Men retningen er jo allerede avieegs; den er avgdet
med sottedaden for indpaa et &r siden. Kunstneren maa s'qu se til at holde seg
mere ajour med de nye moter."”

Om Hagns bilder pa hestutstillingen i 1915 skriver Nilssen:

"Kubisten Alfred Hagn har et av sine vanlige prisme-billeder - de ligner alle
hverandre, har man sett ett har man sett dem alle; det spiller forsavidt ingen rolle
enten det er en ku i en grenn eng han vil male, eller et hvidt hus som idr."

| et intervju med Ola Abrahamsson i 1922 far han spersmaélet

om hvor lenge han stilte ut kubisme pa 'staten’?

*Saapas lenge at jeg gikk trett. Jeg strir fremdeles med at knekke den, og blir selv
knekket. Nu drar jeg til kirkene igjen. Det eneste jeg springer over er nutidens og
min egen talentloshet.” Uttalelsen om kirkene bunner i at Hagn hadde
restaureringsoppdrag for Riksantikvaren fra ca. 1920 til 1945. Farst som assistent
hos Domenico Erdmann, senere fra 1941-45 som restaureringskonsulent samme
sted.

Alfred Hagn hadde sine hemmeligheter som setter de fleste av oss i skyggen, og
som kunne fatt fatale konsekvenser for ham selv: Han ble demt til deden ved
henging etter & ha blitt avslart som tysk spion i England under den 1. verdenskrig.
Sine opplevelser har Hagn formidlet videre til oss i form av 8 store avisartikler i
Tidens Tegn i 1923. Med selvironi og humor skildrer han sine opplevelser:

"Av hvilke grunde og med hvilke forutsetninger jeg i sin tid paatok meg hvervet som
tysk spion, kan ingen vite. Den uventede begivenhet fremkalte adskillig
begrepsforvirring. En basunist i avisen trodde at vite at jeg var let paavirkelig, led
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av ulykkelig hang til pene klaer og ulyst til arbeide; at jeg feigelig sekte vinding paa
letvindt og behagelig men farlig vis. P4 den annen side visste etpar intime venner
at jeg totalt manglet evnen til at motta fordele, at jeg flyktet fra enhver sjanse her i
livet. | deres ayne kom spionaffaeren som en ufattelig ulykke. Hvorledes blev jeg
spion?

P4 tilbaketur til Norge efter et kortvarig og frilynt Englandsopphold i 1916 lykkedes
det mig endelig engang at opleve skipsforlis. Mang en reise har brakt meg like inn
pa livet av et slikt vidunder. Nu hendte det. En ny opplevelse, en hittil ukjenat
ekslase. Havels bralende uhyrlighet omgav skjseret. | begeistret kamplyst spyttet
jeg saltskvetten tilbake i den overhengende ulykkes ansikt. Det er praegtig at se
deden i eynene ndr det bare er havet som byr den frem.

Lengst mulig forble jeg ombord. Glemte ikke mine pene kizer; tok en silkeslobrok
under vinterfrakken. Livbeltet var skjult av sd mange tunge lag av vaat tay at jeg
eventuelt ville synke som en sten. Og allikevel holde varmen.

Av flere grunde forteller jeg dette: Som gutt var jeg reddere for og forsiktigere med
mine klser enn med min hud og mitt blod. En anden gutt kunne sld meg i nesa,
men rarte han klaerne , da var jeg vill av fortvilelse i mange uker. Ofte har jeg sultet
i mange uker; men betalt skredderen. Klaerne var min sjels hud. Hadde de tenkt at
fid meg levende innen jeg ble skutt i Tower of London, for av min hud sy en lys
varfrakk til bytte for sin suburbane pels?

Enhver har sin skrekk. En mann kan fryde seg over ildebrand, men vaere redd for

at kysse en pike. En er redd for fluer og smaadjevler. En religios fanatiker er redd
for sin egen fomuft. Jeg for min del foretrekker at komme til sj@s, ja, foretrakk & bli
spion fremfor at tjene penge pa krigstidens heykonjunkturer.

Dengang jeg blev spion, forlot jeg en starre faresone: kunstbetrakningenes og
meditasjonenes evindige fare; religionssytemenes evindige fare fra Krishna til
kristendom. Den levet jeg i fra barnsben av. Som en slags kunstmaler skuet jeg
kunstens haispente krav: at et bilde ma vaere et unikum, ulikt ethvert annet bilde, ja
ulikt ethvert forbilde. Kravet lammet enhver mulig evne. Faren for salg av malerier
var den minste; den flygtet jeg fra. Den dag i dag er jeg livende redd for et tilbud
om salg. Synet av mange maleres naturlignende makkverk jog meg bare ennu
lenger inn i faresonen.

Hva er arbeide? Det at slite med naturalistiske skidtbilleders fullkommengjerelse?
Det ikke at eie farvesans? Jeg sier til meg selv at skjgnnhetssans er en stor
faresone som du aldri har betradt. Sikre kunstnere lever i den og drikker pjoiter
atpd. Jeg vaklet etter mange drs vandring og sekte ut i en langt mindre fare, jeg
ble spion.”

Det er vanskelig & fa fatt i hvorfor Alfred Hagn ble tysk spion. Det virker som det
var et sett av tilfeldigheter, en dose eventyrlyst og forhapninger om penger som
farte til at han skulle rapportere til tyskerne om engelskmennenes marine
forflytninger. Til hans hell ble han etter en maneds ventetid | fengsel benadet etter
initiativ fra Pauline Hall som telegraferte til kong Haakon som igjen telegraferte til
sin svoger, kongen av England.
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Som redakter av Tidens Tegn anmodet Rolf Thommessen Sven Elvestad om &
intervjue Alfred Hagn pa hans 50-4rs dag i 1932 med felgende ord: "Han er den
enste nordmann som har veert dedsdemt til & henges og som lever enda."

Alfred Hagn utga i 1916 novellesamlingen "Skilderier".

Noter:

1. Randi Gaustad: Norsk kunstnerleksikon, bind 2, Oslo 1983,
s. 23.

2. Dagbladet, 19. oktober 1914.
3. Dagbladet, 12. oktober 1915.

4. Sosial-Demokraten, 2. mai 1922.
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DE KUNSTHISTORISKE FORSKNINGSDAGENE

ved IAKN, Universitetet i Oslo, ble som vanlig avviklet for jul (18.-19. november 1994).
Det uvanlige denne gang var temaet - Restaurering, fortidsvern og kunsthistorie -
kunngjort av professor Marit Werenskiold i "Konserves" Nr. 1, 1994, s. 32.

Hovedforedragene ble holdt av riksantikvar Henrik Lilius, Helsingfors, og
professor Emst van de Wetering, Amsterdam. Lilius ga et riss av Bygningsvemet
under den nye bygningsloven i Finland, og viste bl.a. grelle eksempler pa
efterkrigsarkitektenes herjinger i eldre bygningsmiljger, uten at tilspasningsspersmalet
var ofret en tanke. Dette problemet kjenner man jo fra de fleste land. Tankene gikk
uvilkarlig til de hjemlige forhold, der den nyetablerte departementale estetikkekspertise
prever & "redde" arkitektene ved & skylde pa bensinstasjon-ene og oljeselskapene -
som jo bare har fulgt den tone arkitektene selv har slatt an. Derefter ga Hild Serby,
formann i var jubilerende Fortidsminneforening, en engasjert og klar problem-atisering
av fortidsvernets oppgave: Hva skal vi verne, og hvordan? Andre kunsthistorikere
utdypet sider ved bevaring og fornyelse pa en spennende mate, for eksempel Pal
Hougen med Fortiden stopt i vare ideer: Som gammel “Kjenn din by"-leder startet han
med det huset vi befant oss i, Handverkerens italieniserende arkitektur og dens
vellykkete pabygningshistorie, og avsluttet med forrige &rhundres oppfatning av
jordgulv kontra plankegulv i arestuene og konsekvensene for Norsk Folkemuseums
presentasjon av denne hustypen idag.

Ernst van de Wetering er kjent for mange, bl.a. fra tidligere besek i NKF-Ns
regi. | sin introduksjon ga Einar Petterson et riss av hans bakgrunn som maler,
musiker, kunst-historiker og malerikonservator, og det knyttet seg naturligvis stor
interesse til denne allsidige kollegas tema i forbindelse med Rembrandt-prosjektet: On
the central significance of the work of art as an object in art-historical research. van
de Wetering papekte at man i konvensjonell kunsthistorie gjerne tror at kildene
befinner utenfor kunstverket, at forstaelsen av det avhenger av opplysninger man
graver frem andre steder fra, og understreket at gjenstanden selv er en historisk
primeerkilde. Derefter ga han en fascinerende fremstilling av to kompliserte tilfeller -et
selvportrett, som farst syntes & veere en forfalskning, men ved naermere undersokelse
viste seg & vaere en original, omarbeidet av Rembrandt selv, samt en brannskadet,
sammenlappet og overmalt ruin, der autentiske detaljer kunne pavises.

Fra vart eget laug hadde flere stilt opp. Johannes Red fremla det siste i Harald
Brun-forskningen under titelen Malerikonservering i Norge: Fra laugshemmeligheter
til_universi-tetstag, Svein Wik delte atter velvillig sine refleksjoner over forholdet
mellom Restaurering og persepsion, undertegnede skildret Rensingen av det Sixtinske
kapell pa bakgrunn av besgk pa stillaset under arbeidets gang og polemikken omkring,
og Mille Stein spurte, med utgangs-punkt i overflateproblematikk, om Bevaring av
samtidskunst er et paradoks?

Forevrig talte Gunnar Renningen, Per Jonas Nordhagen, Trond Indahl, Jan
Svanberg, Tommy Sgrbe, Ola Storsletten, Kari Aakerli Vik og Ingeborg Wikborg, stort
sett over mer konvensjonelle kunsthistoriske emner.

Dette var altsd en invitt fra kunsthistorikene til oss, og vi noterte et antall
kolleger ogsa i salen. Det kunne kanskje ha veert flere? - seerlig | betrakting av at van
de Weterings innlegg var pa en lerdag og ikke grep forstyrrende inn i arbeidstiden.
De tverrfaglige forhold méa dyrkes!

Erling Skaug
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RESTORATION - IS IT ACCEPTABLE
Symposium pa British Museum 24. og 25. november 1994

Keeper of Conservation Andrew Oddy, pa British Museum, var ansvarlig for
symposiet og preprinten med samme navn, utgitt i serien "British Museum
Occasional Papers". Han er redaktgr for "The Art of the Conservator" og har
publisert en rekke beker og artikler om teknologihistorie, analyser og behandling av
arkeologisk metall etc. Oddy er en kraftig stemme i den pagaende etikkdebatten
blant engelske konservatorer. Jeg synes han er litt for rask til & avvise kritikk fra
andre faggrupper (f.eks. filosof Susan Wilsmore), samtidig er jeg imponert

over vilien til bidra til takheyde i den interne debatt. Hans uttalte enske med
symposiet var bl.a. & utforske de forskjellige holdningene til konservering, hva som
menes med restaurering, hvem restaurerer vi for; kunden, publikum, den gvrige
museumstab eller andre? De inviterte fordragsholdere var blitt bedt om & fokusere
pa slike sparsmal samt & redegjere for restaureringsterminologien i sin faggren.
Foredragsholderne representerte de fleste av konserveringsdisiplinene med
gjenstandsmateriale som varierte fra datamaskiner til polykrom skulptur.

Flertallet var selvfalgelig fra engelske museer og institusjoner, men det var ogsa
foredragsholdere fra J Paul Getty Museum, Opificio delle Pietre Dure, Firenze og
Atelier Regional de Restauration, Bignan. Deltakerne pa symposiet var ogsa
hovedsakelig fra de engelske konservatormiljger, i tillegg var det noen fa
skandinaver, franskmenn, italienere, amerikanere og sydafrikanere til stede.
Deltakerlisten inneholdt 191 navn, men vi ma ha veert langt flere. Saerlig til lunch og
“teatime” myldret det av folk. Alle pauser var lagt til forskjellige

museumssaler med antikke skulpturer fra middelhavslandene! Dette var tydeligvis
vanlig pa BM, for pa invitasjonen til mottakelse i "Towley Room" stod det (klok av
skade?) oppfordringen: "Please don't put glasses down on the Sculpure Plinths."

Det ble holdt 19 foredrag i lepet av de to lange dagene symposiet varte.
Fremleggelsene varierte fra direkte opplesing fra preprint til fullstendig fri
gjengivelse. Vi fikk til og med servert engelsk humor pa sitt bedre, men dessverre
uoversettelig, fra Robert Child, National Museum of Wales, med foredraget: Putting
Things in Context, the Ethics of Working Collections. Han var bl.a. meget opptatt
av dimensjonen restaurering/tid. Hvilke tidsfaser velger vi a “fryse" nar en
gjenstand, som har hatt forskjellige funksjoner i forskjellige perioder, skal
restaureres. En munter dame var Suzanne Keene fra Science Museum: Objects as
Systems: A New Challenge for Conservation. Hun fokuserte pa gamle
datamaskiner, hvordan restaurere dem. Hva er autentisk pa/ved en datamaskin;
materialbruk og utseende, eller hvorvidt maskinen fremdeles er operativ ? Jerry
Podany stilte nye spersmal til restaurering av gamle restaureringer: Restoring what
wasn t there: Reconsideration of the Eighteenth-Century Restorations to the
Lansdowne HERAKLES in the Collection of the J Paul Getty Museum. Sandra
Smith: Filling and Painting of Ceramics for Exhibition in the British Museum, lurte
pa om noen noen gang hadde undersekt metodisk hva museumspublikum mener
om restaurering. Videre etterlyste hun tydeliggjering av hvem som avgjer hva,
hvordan og hvorfor i restaurering. David Bomford fra National Gallery var opptatt av
sammenhengene mellom retusjering av lakuner i malingfilm, rensing av guinet
ferniss og publikums reaksjoner. Han viste eksempler fra de opphetede
rensedebattene som har herjet i England, i Frankrike og den aller siste, etter
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rensingen av freskene i det Sixtinske kapell, i foredraget: Changing Taste in the
Restoration of Paintings. Sa var det eksemplet som vére egne museer 0og
beslektede etater burde ta alvorlig: Jonathan Ashley-Smith: A Consistent Approach
to a Varied Collection. Her redegjorde han for Victoria and Albert Museums “check
list of criteria to be consulted before treatment”, samt hans samarbeid og workshop
om “criteria used to determine a suitable and ethical treatment” med Dr. Sue pa
V&A. Dette arbeidet vil ogsa bli belyst pa etikk-kongressen i USA i juni i ar. Fru
Frangoise og jeg besekte ogsa utstillingen "The Young Michelangelo" p& National
Gallery. Utstillingen harte med til Museets utstillingsserie "Making and Meaning®,
hviket betyr at kunstnerens pigmenter, bindemidler, palett og maleteknikk ble belyst
i sammenheng med maleriene. Det er morsomt & se hva kollegaer far til i
utstillingseyemed.

Tine Froysaker

*kkkhkkrkhk*k*k

RAPPORT FRA KURSET "KJEMI FOR KONSERVATORER"
Konservatorskolen i Géteborg.

Konservatorskolen i Goteborg gar inn under universitetet i Géteborg og kan
naermest sammenlignes med et fakultet. Utdannelsen tar tre ar.

Kurset "Kjemi for konservatorer" er et frittstdende kurs som inngar som en
obligatorisk del av konservatorutdannelsen. Jeg fikk plass pa det kurset som ble
holdt vinteren 1994-95.

Kursets mal er & gi de generelle kjemiske, fysiske og biokjemiske kunnskaper som
er et nedvendig grunnlag for & kunne forstd de detaljerte studier av ulike
materialgrupper som kurset tar for seg, samt deres nedbrytningsprosesser og
konservering.

Kurset gar over 10 uker fordelt pa hast- og varsemesteret. Da kurset har et
forholdsvis stort teoretisk pensum bestar hoveddelen av rene forelesningstimer
(ca.300 t), i tillegg kommer en obligatorisk laboratoriedel (ca.50 t ). Det er ca.20
lab.gvelser som skal utferes individuelt av studentene og leveres skriftlig for
godkjenning.

Kurset gir tilsvarende studiekompetanse som KJ -100 ved vart mat.nat.fak og
krever tilsvarende kompetanse for opptak, dvs. naturfaglinjen ved
gymnas/vid.gdende eller tilsvarende.

Den teoretiske delen er delt i fire med skriftlig eksamen etter hver del.

Karakter: Godkjent eller Underkjent. Underkjente studenter gis en mulighet til.
Jeg regner her opp fortlapende hovedinnholdet for hver periode.

Deli (Tre uker) Allmen og fysikalsk kjemi:

Laboratoriesikkerhet, - arbeid.

Nomenklatur

Stokiometri, kvantitative beregninger av lgsninger (Ex. Molare lgsn., mettede lzsn.,
konsentrasjoner og analysemetoder)

Atom- og bindingsleere (kjemisk oppbygging)

34



Syrer, baser, likevekter titreringer, teoretiske og praktiske pH-beregninger
Reduksjon, oksidasjon, hydrolyse
Drivkraften bak de kjemiske reaksjoner

Del 2 (To uker) Materiallzere / metalier:

Molekylers form,strukturer, fysiske egenskaper

Elektrokjemi, korrosjon, korrosjonsskader ( pavisninger av metallioner i papir,
pigment, blekk)

Tilstandsdiagrammer

Leselighet og kompleksdannelse, likevekter

Nedbrytningsprosesser

Konsolideringsmidler

Del 3 (Tre uker) Organisk kjemi:

Funksjonelle grupper, nomenklatur, isomeri

Binding, hybridisering, polaritet, polymerisering

Oljer, lipider, voks

Karbohydrater; monosakkarider, polysakkarider (inngdende; cellulose, stivelse )

Protein (Inngdende;Skinn, pergament, gelatin, ull)

Hartser (lakker, kautsjuk, nat.gummi )

Syntetiske polymerer (Syntetisk lim)

Fargestoff

Lasningsmidler

Overflateaktive substanser

Analyser og pavisning av nedbrytningsfaktorer (f.ex. i kjemisk nedbrutt papir.
Instrumentelt og ved spottest.)

Kjemiske helserisikoer.

Del 4 (To uker) Biokjemi, mikrobiologi:

Polysakkarider, lipider, proteiner (DNA,RNA)
Enzymer - kjemiske reaksjoner

Mikrobiologi; egenskaper, ernaerings,-og miljgkrav
Mikrobiell nedbrytning av org. og ikke org. mat.
Biocider, desinfeksjon

Prgvetagning, dyrkning

For meg har kurset veert sveert interessant og nyttig. Det har ikke gitt meg alle svar
jeg i fremtiden vil trenge, men jeg har fatt endel "verktay" til & kunne sette meg inn
i kommende oppgaver og i starre grad forstd hva jeg gjer nar jeg l@ser disse. Alle
nedbrytningsprosesser er av kjemisk natur, det er viktig 4 kjenne disse ogsa med
tanke pa & kunne komme dem i forkjopet ved a tenke preventiv konservering.
Kontakt med et fagmiljg ser jeg pa som sveert viktig. Ved konservatorskolen er det
et dynamisk miljg med laerere som har stor faglig spennvidde (kjemikere,
konservatorer for de forskjellige materialgrupper, kunsthistorikere, biokjemikere,
yrkes hygieniker m. m ) som kommuniserer godt med hverandre og med
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studentene. Et fagmiljg en kan vende tilbake til og f& svar p& sparsmal. En far
venner og kolleger i andre nordiske land og dermed en starre mulighet til &

folge med pa konserveringsstrategier og metoder ellers i Norden. Og grunnlaget
blir lagt for et mulig samarbeid i fremtiden.

Da W.J.Barrow i 1950 utga sin bok "Physical and chemical properties of Book and
Paper 1507-1949" dpnet han for et nytt aspekt innen faget. Begrepet konservering
kom inn. Barrow papekte de kjemiske nedbrytningsprosesser som foregar i
materialet, og nedvendigheten av 4 ga inn og forsinke disse. Konservering er en
aktiv handling for & forlenge objektets levetid, forsinke nedbrytningsprosessene
ved a foreta aktive inngrep i materialet og /eller i materialets milj@.

Vi har innen arkivverket en hovedgrunn til & bevare vart materiale, fordi, som

A.D. Baynes -Cope uttrykker det: "An archival document has to work for its living".
Vi har et funksjonskrav til vart materiale, det skal kunne brukes.
Konserveringsetikken er den moralfilosofi el. praktiske filosofi som legges til grunn
for konserveringsvirksomheten. Roger Elliot skapte vare ferste leveregler i 1940 og
siden da har konserveringsetikken blitt tolket, diskutert og forsgkt definert av
mange (Hanna Jedrzejewska: “Ethics in conservation” 1976, A.D. Baynes-Cope:
“Ethics in archival conservation”, E. Pye and Janey Cronyn m.fl.). Men ett er vi vel
alle enige om: Vi @nsker & bevare, ta vare pa vart materiale som har en
fundamental informasjonsgivende funksjon, en verdibaerer p4 mange

plan, bade til bruk for natiden og for vére etterfalgere. Vi skal bruke informasjonen
materialet gir oss, ikke forbruke materialet.

Vi streber mot stabilitet. Stabilitet er et kjiemisk begrep. Vi ansker 4 bruke stabile
materialer som ogséa sett i et lengre tidsperspektiv bevarer sin stabilitet, dvs.har lav
grad av aldring.

Dette krever at vi kjenner materialenes nedbrytningsprosesser,
nedbrytnings-produkter og interaksjons-effekter. Vi har et reversibilitetskrav til de
materialer vi tilferer objektet, og vi har arbeidet oss frem til et minimalitetskrav. Vi
skal gjere det minst mulige - men og det best mulige. Og vi skal arbeide innenfor
vare etiske rammer.

Alt dette stiller store krav til oss som fagfolk. Vi kan ikke sette opp definitive
systemer med rigide regler, da dette ville bety stagnasjon. Det er innen faget en
stadig utvikling. Vi ma forholde oss til nye materialer og metoder.
Materialteknologien er i en ekspansiv utvikiing. Innen FOU ( Forskning og utvikling)
satses betydelige belep verden over. Kjente materialer forbedres og nye utvikles.
Det samme gjelder arbeidsmetoder. Et samspill mellom de forskjellige
fagprofesjoner er en vesentlig og viktig del av den utvikling som foregar:
Materialforskeren, kiemikeren, fysikeren er/ma bli en naturlig del av
konservatorens samarbeidspartnere. Her ligger det en stor utfordring il
konservatorene a orientere seg i de relevante og eksisterende fagmiljeer, den nytte
en kan ha av et faglig samspill og realisere disse. For & oppna et samspill og
dialog med andre profesjoner er det nedvendig med et visst kunnskapsniva og
kompetanse innen fagomradet klassisk kjemi.

Vart fagmilje trenger flere kjemikere, og jeg haper vi i fremtiden vil kunne nyte godt
av et mer utstrakt samarbeid med denne yrkesgruppen, enten pé prosjektbasis
eller - helst - som fast ansatte ved institusjonene.

Kristin Ramsholt
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Munch-museets konserveringsatelierer

Konserveringen av Edvard Munchs testamentariske gave til Oslo By startet i
kunstnerens atelier pa Ekely i 1946. Ved apningen av Munch-museet i mai 1963
disponerte konserveringsavdelingen nzermer 300 m2 fordelt pa papir- og maleri-
konservering (110 m2), atelierleders kontor, fotoatelier med rentgenutstyr og
markerom, analyserom, snekker- og rammeverksted. Teknisk konservator Jan
Thurmann-Moe drev dengang atelieret pa oppdragsbasis sammen med assistent,
rammemaker og nedvendig snekkerhjelp. Ekspansjon i museets ovrige virksomhet
gjorde at avdelingen gradvis mistet arealer. Fer pabygging og rehabilitering av
museet startet i 1991, satt avdelingen igjen med papir- og maleriatelier, plus
atelierleders kontor. Fotoatelieret var for lengst overtatt av profesjonelle fotografer.
Staben hadde da ekt til fire tekniske konservatorer: atelierleder, én papir- og to
malerikonservatorer, hvorav den ene i utdannelsesstilling. Snekker og
innrammingshjelp ble engasjert etter behov.

ldag, etter ferdigstilling av museet, disponerer avdelingen tilsammen ca. 400 m2.
Papir- og maleriatelier har skilt lag, arkivrom, konserveringsmagsin/materiallager,
rentgenrom og snekkerverksted er kommet i tillegg. Et fernisseringsrom er
forelopig ikke innredet og det patenkte analyserommet enna ikke lokalisert.
Magasinene er blitt sterkt utvidet og forbedret, og museet har fatt egne kasse- og
pakkerom. Ytterligere én papirkonservator er ansatt, og snekker- og
innrammingsarbeid ivaretas na av to museumsteknikere i halv stilling.
Opprettelsen av en registrarstilling vil fra hasten av forhapentlig frita avdelingen fra
en del av dens tidligere oppgaver vedrerende magasinering og utlan.

Atelierene har konserveringsansvaret for alle arbeidene i Oslo kommunes
kunstsamlinger, dvs. all kunst i kommunens eie. Unntatt er Gustav Vigelands
skulpturer, som herer inn under atelieret ved Vigelandsmuseet. Dette atelieret blir
ikke omtalt her.

PAPIRATELIERET

Atelieret er delt i to, med ett rom for vatbehandling pa 25 m2 og ett for
terrbehandling pa 60 m2. Ingen arbeidsflate i atelieret er mindre enn sterrelsen pa
det maksimale standard papirformat (100 x 70 cm). Dette format ble utgangspunkt
for planleggingen av innredningen med bl.a. avtrekkskap, lavirykksbord og
skuffeseksjoner, hver p4 110 x 80 cm.

Atelieret er utstyrt med tre punktavsug, to i "tarrommet" og ett i "vatrommet". De er
lange nok til & rekke over bord og benker. Med en diameter pa 20 cm og en
takheyde pa 2,60 m tar avsugene vel mye plass, men dette var vanskelig & forutse i
planleggingsfasen. Skap, benker, arbeidsbord og avtrekkskap er kjgpt hos det
danske firmaet Lab-Flex. Pappsaksen heter |deal, punktavsuget Fumex,
destilasjonsapparatet Aquatron og kar til vatbehandling er produsert av
Plastkompaniet. Atelieret har to ulemper: for det ferste er det lavt under taket, for
det andre har det lite dagslys. Av hensyn til fasadens utseende forminsket
arkitekten de opprinnelige vindusapningene slik at man na gjennom de smale og
dype vinduene kun ser lysgardens rullestensur.

| "tarrommet" er det tre store arbeidsbord (120 x 220 cm.). Disse kan man stille
sammen og derved oke arbeidsflaten betraktelig. Atelieret har nylig fatt et
lavirykksbord fra det engelske firmaet Willards Electronics med akrylhette og
varmeelement. Det er ferste gang firmaet kombinerer hette og varmeelement, og |
skrivende stund er bordet enna ikke testet. For a unnga stey fra motoren er denne
tenkt plassert pa taket av museet, forbundet med bordet gjennom en kanal, Ved
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behandling av sterre formater er det mulig & lane lavtryksbordet i maleriatelieret.
Nytt er ogsé er et Wild - Leitz mikroskop med 6 — 50 X zoom-objektiv, stabilt stativ,
lang og lett manevrerbar arm, samt fotoadapter. "Terrommet" har ogsa to
kontorplasser med Macintosh datamaskiner tilknyttet internt nettverk og sentral
lagringsenhet.

| "vatrommet" pa 25 m2 star karet av hvit, kjemikaliebestandig plast. Det maler 130
X 230 cm og er satt med kortsiden mot veggen. Derved kan konservatoren
kontrollere og handtere det badete objekt fra tre sider av karet. Destillasjons-
apparatet er festet pa veggen over karet.. Andre viktige elementer i dette rommet
er avirekkskap med innlagt kaldt og varmt vann, giftskap med kontinuerlig avsug og
et stort glassbord til avlastning og gjennomlysning av grafikk og tegninger.

Nar det gjelder konserveringsoppgaver er Munch-samlingen heyest prioritert, bade
pga. sin kunsthistoriske betydning og den derav felgende utldnshyppighet.

MALERIATELIERET

Etter rehabiliteringen overtok malerikonservatorene det tidligere papiratelieret,
delte dette med en skillevegg og fikk derved tre rom pa rekke og rad: et stort felles-
atelier p& 60 m2og to mindre "kontor-atelierer" & 25 m2, en lasning som viser seg a
fungere godt. Ideelt sett burde begge de siste ha hatt dor til det starre felles-atelier;
na har kun det ene direkte adgang. Atelieret vender mot syd og den innfallende
sol kan gi et godt — men hett I- retusjeringslys. Rommene er lyse og luftige med
store vinduer og 3,40 m under taket, men likevel bidrar vinduenes heye plassering
til en for vart fag ikke ukjent kjellerfornemmelse (NB! innlegg i profesjonskampen).

Allerede i 1981 fikk atelieret sitt store lavtrykksbord, konstruert av den danske
konservator Bent Hacke. Av fast utstyr fantes et sett med senkbare varmelamper
og et punktavsug, foruten vask, skuffer, skap og et stort arbeidsbord i rustfritt stal.
Idag har alle atelierene vask, romslige arbeidsbord, punktavsug og giftskap med
kontinuerlig avtrekk. Felles-atelieret har i tillegg fatt avirekkskap, og utstyr tiltenkt
analyserommet (fluorescens mikroskop og slipemaskin) er forelopig plassert i dette
atelieret. | "kontor-atelierene" er det montert arbeidslys (lysrer) opphengt i
skinnegaende pantografer; et meget vellykket arrangement. Som papiratelieret, og
atelierleders kontor, har disse to lokalene Macintosh-terminaler. Museet har enn&
ingen ekstern datatilknytning.

Atelierets behandlingsoppgaver spenner over et vidt felt, fra monumentalarbeider
il staffelimalerier i tradisjonelle og moderne teknikker, og som for papiratelieret star
Munchs kunst sentralt i virksomheten.

KONSERVERING

Edvard Munchs ofte sterkt nedbrutte malerier utfordrer bade konserveringsteknikk og
-etikk, men krever ogsa en seerlig aktpagivenhet hos samlingens kunsthistorikere.
Oppfatter man Munchs reffe omgang med arbeidene som handlinger med et
kunstnerisk siktepunkt, forvandles skader til deler av det kunstneriske uttrykk. Med
"Hestekuren" som et av kunstnerens virkemidler klarer atelieret idag ikke finne en
bedre lasning pa det &penbare konserveringsproblem enn innglassing og feerre

utlan. Munchs kunst pa papir representerer liknende problem, men de kan i heldige -

tilfelle omgas ved & velge en dublett. Dessverre har museet enna ikke n&dd full
enighet mht. konserveringslesninger; man har enna ikke hatt "Den store samtalen”.

Magdalena U. Godzimirska Trond Aslaksby
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BEVARENDE INNRAMMING

I samarbeid med
A/S Rodskog Brug & Guldlistefabrik
har vi fatt en rekke nye produkter for
bevarende innramming,

bl.a.

syrefri bomullskartong
med og uten buffer

syrefri bglgekartong
syrefrie taper og limband

mange smaartikler for
finere innramming

Be om spesialbrosjyre!

RAMMEVERKSTEDET PA BIRI

Gunveig & Trond Stenberg
Austadroa 60 - 2820 BIRI
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NORSKE TRYKK PA NORSK PAPIR
Et 300 - ars jubileum

Initiativet til en norsk papirmalle med kluter som rastoff ble tatt | 1600-drene av en
forretningsmann i Christiania, Ola Bentsen. Mgllen kom i gang i 1695, da hadde
admiralitetsrdd Gerhard Treschow delvis fortrengt Bentsen i ledelsen. Bentse Brug
ved Akerselven danner innledningen til den epoke, da papirproduksjonen var et
h&ndverk, noe som varte til den industrielle papirproduksjonen tok til i forrige
arhundre.

Klutepapir er en totusendrig kinesisk oppfinnelse som ble kjent i Europa pa 12 -
1300 - tallet. Norge var her sent ute med sin produksjon. Faktisk hadde vi vart
farste trykkeri fra 1640 - drene, basert pa innfert papir. Da Norge i konge- og
statsfellesskap med Danmark ferst kom med, skjedde utviklingen av
papirproduksjonen relativt raskt. Vi hadde bl.a. fordelen av & ha rikelig med
vannkraft.

BENTZEBRUG
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Omkring midten av forrige drhundre var ettersperselen nar det gjaldt papir seerlig
sterk. Sa oppfant den tyske tekstilarbeider F. G. Keller metoden til & lage et godt
og rimelig papir ved & nytte trefiber, slipt under tiliarsel av vann. Denne nye
oppfinnelse i tremassepapiret krevde i sin tur temmermengder av mindre
dimensjoner - inntil midten av 1800-tallet ble disse nyttet til & brenne trekull i
jernverkene som nesten alle sammen ble nedlagt her i landet. En dyptgripende
teknologisk omstilling fant sted.

| 1866 fikk Norge sitt farste tresliperi, det var nettopp Bentse Brug. Her hadde man
allerede i 1838 fatt den farste papirmaskin i Norge, oppfunnet 1799 av
franskmannen Robert.

| 1875 var samtlige papirmaller her i landet erstattet av papirfabrikker. | 1875
hadde vi fatt var farste cellulosefabrikk pa Hafslund, og derved ble vi i stand til &
produsere mer differensierte papirsorter. Fra da av utviklet treforedlingsindustrien

seg i raskt tempo.

Papirhandverket og den falgende industrielle produksjon danner et lengdesnitt i
verdenshistorien, i naer sammenheng med trykkeriutvikling og faglitteratur. S& er
det ingen tilfeldighet at tidsskriftene har sitt utspring i miljzet nettopp pa 1600-tallet.
Vi star ogsa her i landet ved en 300-ars markering, bestemmende for utviklingen
like til idag.

Gunnar Christie Wasberg

XXX

FLOM !

Flom i Mjgsa er en seig affeere, den digre sjgen stiger langsomt i 14 dager for s& &
holde seg pa et hoyt niva kortere eller lengre tid avhengig av snesmeltingen i
Jotunheimen, eller Ottaflommen som den kalles pa Hedemarken. Hele sommeren
vil vaere merket av dette.

Konsekvensene for museene i omradet er store.

-Norsk Skogbruksmuseum, Elverum er péfert skader pa koier og anlegg for 1 til 3
mill. kr.

-Utvandrermuseets temmerhus star med vann 1m opp pé veggen og blir nek flyttet
etter dette.

-Norsk Jernbanemuseum har stengt pga mangel pa toiletter for publikum!

-For Hedmarksmuseet som resten av artikkelen vil handle om, kan ekstraarbeidet
med evakuering kostnadsberegnes til ca kr 100 000. Ut over dette vil det koste ca.
kr 450 000 & vende tilbake til "ferflomniva" pa hus og anlegg. Men det verste er
nok at vi matte stanse alt arbeid vi var i gang med og at turistene svikter oss i
tillegg. (At vi p& 9. &ret venter pa vernebygg over hovedattraksjonen var,
Domkirkeruinene, gjor ikke utgangspunktet saerlig godt...)
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En evakuering uten forutbestemt plan

Pa Hedmarksmuseet startet flomforberedelsene fredag 2. juni. Direkteren var, Egil
Enemo, koordinerte "troppene" pa en behagelig mate og ingen panikk

oppsto. Teknisk etat i Hamar Kommune var i gang med & utarbeide kart hvor
prognoser for vannstand var innarbeidet etter kotene pa kartet. Ut fra dette og
personalets lokalkjennskap til samlinger og inventar, besluttet vi hvilke hus som
matte evakueres og sikres, og hvor alt skulle flyttes !

Alle utsatte seterhus og lser av temmer ble sikret mot & flyte vekk, med tau over
takene og sementblokker (Iant av kommunen) som vekter. Museets handverkere
hadde hendene fulle i flere dager. Vi hadde frivillige til 4 flytte grovere gjenstander
og takflislageret vart ut av noen seterfjgs. Erfaringen med dette er at noen raskt
mistet entusiasmen. Veiledningen ble ikke fulgt og den midlertidige lagringen ble
etterhvert foretatt slik at det er vanskelig & fa oversikt over gjenstandene...

Samtidig med at dette foregikk, flyttet et annet arbeidslag med "fingerspitzgefihl*
bl.a. et magasinert butikkinventar fra andre etasje i Letenbygningen som ellers er
satt i stand til utleie til brukshandverkere (nok en attraksjon ved museet som ikke
kan fungere i sommer). Latenbygningen visste vi med sikkerhet ville bli
utilgjengelig, sa her ble de nylagte golvene tatt opp for vannet steg.

Vi fortsatte med inventaret i ferste etasje pa Stor-Deglumbygningen fra 1860,
innredet med bl. a. shellakkpolerte mabler, instrumenter, baker, speil etc. og med
fin sjablongdekor i ene stua. | utgangspunktet regnet vi med vann opp til kjellerniva
og dermed ekstra fuktig klima over lang tid. Dette kunne fare til bl.a. kerrosjon og
muggvekst pa gjenstandene. | tillegg er denne bygningen satt opp igjen i en
periode der bygningsvernet tok i bruk moderne isolasjonmetoder med plast og
Glava i tillegg til at kjelleren er darlig ventilert. | lepet av helga kunne prognosene
en periode tyde pa at det ville st vann over golvniva i denne bygningen. Alle
forhold vurdert under ett tilsa ekstra foranstaitninger. Museet TIKK Kommunen med
pa & bygge flomvern av jord, plast og sandsekker rundt huset.

Situasjonen er under kontroll s& langt. Noe positivt kan man alltids trekke fram: Vi
har funnet en del gjenstander vi ikke visste vi hadde, og det vil bli foretatt en
tilstandsvurdering av mablene fra Deglum. Det eneste vi angrer pé er at vi ikke
flyttet en liten utedo fra Ringsaker fer den fikk innlagt Mjesvann !

For tre ar siden ble den flyttet fra et sted som er godt over Mjesniva na.

Konklusjon

Det ber lages en arealplan som gjer at det ikke plasseres hus i den sonen som ble
rammet av flom na. De hus som allerede star her, ber ikke brukes som lager. de
ber flyttes hoyere i terrenget ut fra en prioriteringsplan. Det ma dreneres godt rundt
hus som har lett for & f& vann i kjellerne og vi ma serge for at det er god utluftning.
Frivillige hjelpemannskaper ma fglges ekstra godt opp !

Vigdis Vingelsgaard
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BITS & CHIPS

HJELP 111!
har vi alle sammen sagt, bralt eller stennet fremfor oss under arbeidet med en
gjenstridig computer.

Hvordan formaterer jeg ? Hvordan kopierer jeg dokumentet mitt over pa en
diskett ? Hva er en makro ?

Institusjonens datakyndige er pa tre ukers repetisjonsavelse pa Finnskogen, den
ene kollegaen som er dataflink er syk, og den andre er du ikke pa talefot med for
tiden. Hva skal du gjere ? Svar: Computeren selv kan hjelpe deg. Bruk HJELP-
FUNKSJONEN !!

Alle DOS-versjoner etter 4,0 har hjelpefunksjon, og MAC har hatt det hele tiden.
Tast eller klikk p4 HJELP, og se om ikke du kan finne svaret pa nettopp det du

lurte pa. HJELP-funksjonen forteller deg ogsa hvordan du skal bruke den, s& du
kan nesten ikke unngé & leere litt mer hver gang du slar opp i HJELP.

Prgv - sa vil du snart bli litt mer uavhengig av andres varierende godvilje.

Fekdrdkdhodhohok ek kAR

Det er fremdeles langt igjen til vi alle sammen er koblet opp til Internet eller iallfall
har et modem tilgjengelig. | mellomtiden foreslar vi at vi holder hverandre orientert
nar vi har utskrifter fra sgk foretatt i CIN eller i andre baser. Nasjonalgalleriets
konserveringsatelier har i skrivende stund bibliografiske utskrifter (uten abstracts)
fra felgende sek:

- Wolbers

- Stabilitet

- Soaps

- Paraloid B 72

Hvis noen skulle enske litteraturoversikt over ett eller flere av disse emnene, kan

de m.a.o. spare seg et sgk og i stedet kontakte NG. Del dine bibliografier med
andre - gi beskjed til Konserves om hva du har funnet !
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