





REDAKT@REN HAR ORDET

Den sterste endringen i det foreliggende nummer av Norske
Konserves er redakteoren. Tidsskriftet vArt har n& nadd den
anselige alder av fire &r, og har etter min og forhapentligvis
manges mening funnet en fin form: Et uformelt forum for
innlegg og kommentarer fra hele konserveringsmiljeet.

Johannes har gjort en flott jobb med Norske Konserves, og jeg
vil pa vegne av oss alle takke ham for initiativet og for alt
det arbeidet han har lagt ned i tidsskriftet. A starte et
tidsskrift er ikke det vanskeligste; men & klare & holde det
gdende gjennom fire &r er en innsats det star respekt av.

Jeg vil gjore mitt beste i dette arefulle verv for & leve opp
til Konserves 'gode navn og rykte.

Takk for alle innsendte bidrag - denne gang kan vi ikke klage
over mangel pa stoff. Det er gledelig at s4& mange bidrar til
tidsskriftet, bade p& oppfordring og - til og med -
frivillig...!

Et lite hjertesukk vil jeg likevel komme med i den
forbindelse: Det ville lette redaksjonsarbeidet betydelig om
alle innsendere som benytter seg av en komputer i
skrivearbeidet kunne sende med diskett sammen med
manuskriptet. Merk disketten med navn og hvilket
tekstbehandlingsprogram som er brukt.

Norske Konserves gnsker alle sine lesere og annonsgrer en
riktig GOD JUL og et GODT NYTT AR !!

Zad Groe



LEDEREN HAR ORDET

Med EU-avstemmingen bak oss kan vi konstatere at Island og
Norge er de eneste landene i Nordisk konservatorforbund som
ikke er med i den europeiske unionen. Det er & hape at dette
ikke vil f& negative konsekvenser for det nordiske samarbeidet
innen konserveringsfaget.

ICOMs GENERALKONFERANSE I STAVANGER 1995

NKF-N har intensivert arbeidet med & forberede en utstilling i
forbindelse med ICOMs generalkonferanse i Stavanger i juli
1995. Utstillingen har som madl & presentere det norske
konserveringsmiljget, og vil etter all sannsynliget basere seg
pa& en presentasjon i form av foto/plakater/tekst og
rekvisitter. Det er nedsatt en styringsgruppe bestdende av
Arne Bakken, Mille Stein og Johannes Rpd. Arne Bakken er leder
av gruppen, og et bindeledd mellom ICOM CC og NKF-N. Mille
Stein og Johannes Red representerer NKF-N som er ansvarlig for
planlegning og utforming av utstillingen. Styringsgruppen har
invitert ulike museer og institusjoner til & delta med det méal
4 presentere de ulike "material-grupper' innen konserverings-
faget i Norge.

NKF- KONGRESS I KG@BENHAVN

Den andre uken i september var ca. 25 nordmenn samlet sammen
med ca. 140 deltagere fra de andre nordiske land. I forkant av
kongressen ble det avholdt forbundsriadsmegte. Her mettes
delegater fra alle de nordiske seksjonene for & diskutere
fellesanliggende. I tillegg til representantene fra de ulike
seksjoner mgter ogsd redaktgren av "Meddelelser om
konservering". Mptet ble ledet av den davarende lederen for
NKF, Lena Wikstrom. Da det ennd ikke har kommet noe offisielt
referat fra metet, er det vanskelig & referere de vedtak som
ble gjort. Bortsett fra ett. Kari Greve ble valgt som ny
forbundsradsordferer. Vi gratulerer og ensker lykke til!

STORFAGET I KONSERVERING

Saksmappen omkring opprettelse av storfag i konservering ved
Universitetet i Oslo (UiO) vokser. Etter at UiO sendte saken
til Kirke, utdannings og forskningsdepartementet (KUF) i juni
d.4., svarte KUF med at enkelte punkter i studieopplegget
midtte bearbeides videre. UiO svarte pd denne henvendelsen
2.11.94. BAde NMU, NKKM og NKF-N har sendt brev til
departementet for & fa fortgang i saken. Den siste ukes
mediadekning med fokusering pa behovet for en
konserveringsutdanning i Norge har forhdpenligvis fert til at
saken er kommet pd dagsordenen i departementet.

Johannes Red



Fra "Halvorsen" til "Arcimboldo"

Tone Olstad

Vi meptes ikke sa ofte pd kafé, lederen for NKF-N og jeq.

Sist gang var p& "Halvorsen' i 1992, da han intervjuet meg som
nyvalgt leder i NKF-N. NA er det jeg som er nyssgjerrig og har bedt
om & f& viderebringe noen av hans tanker til NKF-Ns lesere.



Lederen for NKF-N, Jchannes Red, som er malerikonservator ved
Nasjonalgalleriet, ble valgt pa arsmgtet i 1994.

Nar jeg kommer lgpende inn pd "Arcimboldo" sitter lederen rolig
og avslappet. Som han sier, man behegver ikke va®re stressa fordi om
man har mye & gjere. Og han har mye & gjgpre. Pa mitt spgrsmal om
han synes det fplger mye arbeid med ledervervet

svarer han bekreftende. Det gar mange timer, bade av fritid og av
arbeidstid til NKF-N-oppgaver. Han poengterer at han er heldig som
arbeider ved en institusjon som ser det som en selviplge at de
ansatte bruker noe av arbeidstiden pa faglig foreningsarbeid.

Jeg &pner med et dobbelt spersmal: “Hva ser du pa som NKF-Ns
viktigste oppgave og hva mener du at du kan tilfere foreningen ved
4 inneha ledervervet ?" Han ngpler litt, sarlig i forhold til
spgrsmialets annen del, men sd kommer det: "NKF-Ns oppgaver er
definert i formalsparagrafen. Det jeg kan tilfore er 4 vaere kreativ
ut fra det som der er definert i tillegg til a serge for at de
oppgaver vi allerede har, eller som padlegges oss, blir utfert.®
Johannes mener at det NKF-N driver med kan deles inn 1
rutinejobbing og mer spesielle oppgaver. Han har brukt mye tid pa
utdannelsesaken i sin lederperiode. N& er det forberedelser til
ICOM 95 i Stavanger og NKF-kongress 97 i Norge som krever sitt.
Utsendelse av informasjon og arbeid i forbindelse med Arsmetet og
medlemsmotene er en del av rutinejobbingen, - og en meget

viktig del.

"NKF-N skal vere en samlende faktor for fagmiljget" sier Johannes.
1Medlemsmotene er ‘derfor meget viktige. De begr vare et forum for
kunnskapsflyt. Vi er et lite miljg hvor alle har et ansvar for &
dele kunnskap og erfaringer med de andre. Det hjelper ikke
fagmiljpet at man har store kunnskaper, om disse ikke meddeles noen
| Et miljo er ikke enkeltpersoner som sitter pa hvert sitt sted og
holder pa det de vet. Medlemsmptene ber vere et sted hvor vi mptes
og oppdaterer hverandre". Johannes har sterke meninger om
medlemsmetene. Han onsker 6 medlemsmpter i aret. Han ensker at
hvert mgte skal konsentreres om en faggren og at de skal inneholde
faglige innlegg som gar i dybden. '"Dersom vi skal sgrge for en
faglig utvikling ma& innholdet i medlemsmotene gjenspeile det,

ved at man gar i dybden pa en enkel disiplin istedet for & forsgke
A4 favne alle. Og alle m& bidra. For a aktivisere medlemmene, egnsker
jeg & overlate ansvaret for det faglige innholdet i

de enkelte mptene till de som arbeider innenfor den valgte
disiplinen. Styret vil sende ut en moteoversikt like for eller like
etter jul". Vi snakker litt om det at medlemsmptene naturlig nok
blir mest aktuelle for de som bor i Oslo omradet. Det er synd i



forhold til de gvrige medlemmene, men er et problem som vi ma leve
med, akkurat som andre smd organisajoner med utspring i Oslo.
"Arsmptet bgr legges utenfor Oslo", sier Johannes, men noe mer vil
han ikke si om Arsmotet for styret har ferdigbehandlet saken.

Jeg sper ham om lederrollen. Johannes liker lederjobben og trives
med den, til tross for arbeidet den medfgrer. Han sier

dessuten: "En leder skal ha initiativ, vere den som far ballen til
4 rulle. Andre kan ha ansvaret for definerte enkeltoppgaver, men
lederen md& samordne og ha oversikten. Lederen skal ikke vare noen
enehersker. I NKF-N er det styret som leder foreningen, ikke
lederen alene". Han delegerer oppgaver innen styret og vil ogsa
gjerne gi enkeltmedlemmer ansvar for definerte oppgaver. Jeg kan
ikke dy meg, men ma spprre hvord .n han ser pad det & sitte

som leder i et rent kvinnestyre Til det har han bare én kommentar:
"Flere menn inn 1 faget!"

Det sier seg selv at Johannes har tenkt & stille til gjenvalg i -
96, mest pga. kongressen i 97 som han endelig far lov til & snakke
om. Han har mange tanker, planer og ¢nsker for kongressen og vil
gjerne snakke om dette, samtidig som han ikke vil si s& mye, for
styret er kommet lenger i sin behandling av saken.

"Allerede pad Forbundsradds- metet i Kegbenhavn i 92- kom det forslag
om & legge kongressen til et sted i “"inkjeveita" for & kunne bruke
tiden mer effektivt. En kommentar til den idéen og dine egne tanker
om kongressen kan du vel dele med leserne ?" "Kongress-stedet ma
ligge utenfor Oslo. Et eller annet sted mellom Oslo, Bergen og
Trondheim som ikke er vanskelig & komme til. 3 dager er passelig
lengde, sarlig hvis man gjor som i Kgbenhavn og legger det mot en
weekend. Kongressen kan godt vare kort, bare den er innholdsrik.
Ved & organisere det slik at alle bor sammen, kan sterre deler av
dognet brukes til faglig aktivitet. Det bor velges et kongressemne
som favner alle og som samtidig gdr i dybden. En NKF-kongress ber
tilfredsstille alle deltakeres faglige nyssgjerrighet. Dette er
mulig & f& til, men krever streng utvelgelse av foredrag, god
organisering av de valgte foredragene og inviterte
foredragsholdere. Vi skal lage en skikkelig og velorganisert
kongress. Til det er det nedvendig bade med skikkelig ledelse og
mange som er villige til & jobbe, bade i Oslo og i fagmiljoene
utover i landet.®

Johannes gleder seg til kongress - og kongressforberedelser. Han er
ikke redd for & jobbe. "Jeg bhehgver jo ikke vare stressa fordi om
jeg har mye & gjgre" gjentar han idet vi forlater Arcimboldo.



"BRUK AV GJENSTANDEN [ FORMIDLINGEN"
seminar pd Maihaugen 19. og 20 okt. 94.

NKKMs konserveringsutvalg oppnadde det vi ville med seminaret: samle mange Jorskjellige

aktorer pa museumsscenen, skape debatt, lage interessant seminar. Det kommer en rapport
med alle foredrag i 19935.

OPPLEVELSESSENTER OG/ELLER MUSEUM. DEN LILLE FORSKJELLEN.,

-Professor i etnologi, Ragnar Pedersen, Hedmarksmuseet innledet til seminaret. Situasjonen
er at tradisjonelle museer og nyorienterte museer konkurrerer litt om plassen og midler,
museumsstrukturen er veldig desentralisert. Det er uenighet om hensikten med museer, om
de skal vaere meteplass, veere identitetsskapende etc. Museene blir utsatt for krav som passer
inn i folks krav om kulturkonsum og nostalgi. Reiser sporsmal om hensikten med
gjenstandssamlingene og museene. Museene bar i starre grad vare sine egne
premissleveranderer: pavirke samfunnet, formidle kosmos og ikke kaos. Gjenstandene har
«iboende» egenskaper, de er autentiske(ekte),de har «levdy, eksistert gjennom flere
generasjoner. Vi kan hente kunnskap ut av dem. Gjenstands-forskningen ligger nede. Men
flere enn de tekniske konservatorene ma begynne 4 interessere seg for gjenstandene.

-Arkeolog Erik Jondell, UNIT, og Iver Corneil, utstillingsarkitekt, MNAL: " Om arbeid
med middelalder-arkeologisk utstilling pd Videnskapsmuseet".

-Eric Jondell: Om Jorvik, York, egentlig en tredelt utstilling: reisen bakover, gjenstandene,
utgravningsfelt med utstoppede arkeologer. Gjenstandsutstillingen husker fa. Han syntes den
var «plastaktig og haslign, gjemt vekk og formmessig trastesles. )
Om utstillingen pd Stiklestad: ble kritisert for 4 ha gjemt vekk gjenstandene, ingen tekster. P4
Vitenskapsmuseet er gnsket & sammensmelte «gjenstander» og «opplevelse». Vi gleder oss til
4 se den! Samarbeidet med arkitekt var godt. Corneil valgte & plassere tekniske under jorda
utenfor det gamle militzere heyloftet som skulle bli utstillingsbygning. Alle ekte gjenstander
plasseres i glassmontre. Organisk og uorganisk materiale i to typer klima. rygg kan fjernes pa
montrene,

-Carl Frederik Thorsager, "Sjelingstad Uldvarefabrik, et levende kulturminne".

Thorsager viste video av fabrikkens virksomhet som han kalte en arbeidende
museumsfabrikk hvor de la vekt pd 4 bevare kulturlandskap og gammel produksjonsteknikk,
Jaquardveving av stoffer som selges til turister og som bl. a. firmagaver. Sa ingen motsetning
mellom museum og opplevelsessenter. Andre far ta vare pd gjenstandene. A komme til
fabrikken er som & komme tilbake til 50-aras Norge.

-Museumspedagog Kirsti Krekling, Maihaugen: «Levendegjoring av fortiden pa
folkemuseum". Fortalte om hvordan hun har forsekt & innfere formidling av den gamle mate
a arbeide pd. pd museum, pa en gard pa Maihaugen. Mitte ta et valg: bruke hus. All
formidling handler om & ta valg. Noen blir sinte over at fortiden ikke var si pen, nar
gienstander ikke star i monter vurderes gjenstandene annerledes. Engasjerende formidling.
mennesker moter mennesker. Gjenstandene og klerne som brukes er enten uregistrert
og/eller uten proveniens, kjept pa auksjon, tigget fra folk eller kopier. Publikum reagerer ikke
pa at gj.st. er kopier. Gledelig kommentar fra et besokende barn: dette er det beste lekeland vi
har vaert pd, mor! Kanskje de kommer til at slitasjen pa husa er for stor, Gétt bort fra tanken
om vinterbruk av husa,



ORGANISERING AY FORMIDLINGSARBEID

-Leder av publikumsavd, Tromse Museum Per Kyrre Reymert og tekn. kons. Lars Vig
Jensen, né Den antikvariske Samling i Ribe: "Cornelius levende og ded", fra arkeologiske
funn til pedagogisk opplegg for skoleelever, bygger pa utgravninger pa Svalbard, funn av
hvalfangergraver. Lars har statt for analysene av bl. a. tekstilene og konserveringen. Sammen
har de to lagd en historie om hvalfangeren fra Holland, hvor Per Kyrre spiller hvalfangeren.
De har lagd kopier av klzr og funn fra grava og funn av redskaper ellers. Lars Vig Jensen
viste hva kunnskapen om rekonstruksjonene bygget pa i funnmaterialet.

-Konservator Mille Stein, Museet for Samtidskunst: "Gjenstand eller publikum i sentrum?
- et dilemma."

Oppfordret til dialog mellom tekn. kons. og de andre faggruppene ved museene, og
kunstnerene. Viste eksempler pa skader pa malerier og installasjoner pga feil materialevalg
fra kunstnerens side, pga feil transport, pga feil klima pa museene. Etterlyste planer for
bevaring, dokumentasjon av tilstand, kort sagt at man tok sitt ansvar som forvaltere opp til
vurdering ved museene.

-Seksjonsleder v. Maihaugen (ansvar for magasiner, katalogisering og utlin), Dag
Seeverud: "Gjenstandene som rekvisitter." Viste dias av hvordan museene ofte benyttes som
kulisser for historiske skuespill og at dette kan ga pé bekostning av bevaringen. Likedan
hvordan man i Maihaugsalen som nd er kulturhus for Lillchammer, blir bedt om 4 stille opp
med museumsgjenstander som pynt eller gamnityr ved forskjellige arrangementer. Vanskelig &
si nei mange ganger. Kultur er blitt skonomisk faktor, Handelsnzringen trenger kulturen for
a selge sitt kram. Distrikter og kultursjefer vil ha kultur, hvordan forholder vi oss til deres
madl med kulturen?

-Tekn. kons. Arne Bakken og museumsleder Per Rekdal ved Etnografisk Museum,
Etnografisk museum, Oslo: "Samarbeid bak kulissene "

Rekdal: Da han ble leder ansket han 4 rive ned skillene mellom faglig/ ikke faglig. Museets
mél om forskning, bevaring, formidling svarer til bade forskningsinstituttenes, bibliotekenes
og teatrenes funksjoner tilsammen. Forskerne skal ikke vare sin egen bibliotekar, forskerne
skal forske mest mulig. Utstillinger: den vitenskapelige ansatte (forfatter) er alltid leder og
har avgjerende myndighet, innhold er overordnet form eller design. Ellers er det mange
aktorer, deriblant konserveringen.

Tekn. kons. Arne Bakken snakket om museumsledelsens betydning for gjenstandenes
bevaring. Illustrert ved hvordan utstillingsformen, med &pne utstillinger av skinn og
lzrmateriale fra Amundsens polekspedisjon, farte til katastrofe for dette omhyggelig
innsamlede og transporterte materiale - hvordan den nye ledelsen har hort pa ekspertene pa
bevaring og gitt med pé lukkede montre, som ikke nedvendigvis forringer opplevelsen.

Ma foretas risikoanalyse hvor brann, tyveri og mer langsiktig nedbryting vurderes.

Dagen ble avsiuttet med vandring i Norgesutstillingen, handverksutstillingene, stavkirka og
noen av husene ute. Jon Breenne hadde utarbeidet utmerkede sporsmdl til plenumsdiskusjon
dugen etter.



PREVENTIV KONSERVERING

-Jon Brzenne, Riksantikvaren: "Tidens tann tzrer, nedbrytingsfaktorene, behersker vi
dem?" Svaret var nei, illustrert ved dias, hvordan de som forvalter hele tiden mi ta valg om
hva som skal bevares, men ofte lar tilfeldi ghetene rdde. Man kan f. eks.lette eller hindre
publikumstilgangen til gjenstandene. Konservatorene ma konservere- restaurere, retusjere,
tilbakefere med stor varsomhet og etter naye overveielse. Diskuterte begrepet autentisitet,
mener original, opprinnelig er bedre ord & bruke. En autentisk overflate p en gjenstand, hva
er det, fer eller etter korrosjon, overmaling etc.?

-Jon Brznne ledet plenumsdiskusjon om Maihaugens utstillinger ute og inne.
Norgesutstillingen fikk hard medfart, likedan handverksutstillingen. N: moralsk, viste liten
kunnskap om tida for middelalder, gjenstandene sekundzere, allerede sjuskete og slitt, lagd av
billige materialer. H: miljeene urealistiske, gienstandene stevete, rent pa golvet! Uklare
hensikter med formidlingen. Er Garmokirka autentisk, hva er kopi, ombygging etc.

-May Cassar, Conservation Unit, The Museum and Gallery Commission, London:

* Presentasjon av The Museum and Gallery Commision og radgivningstjenesten for de
britiske museer og gallerier i bevaringssparsmal.

* Problematikken rundt & gjere om historiske bygninger til museumsformal

* Akkreditering av museer i UK.

* "Conservation management", hvordan fa til en helhetlig bevaringspolitikk for institusjonen.
Bl. meget annet: Det trengs en nyorientering for museumsverdenen angdende
bevaringsstrategi og bevissthet om bevaring. Realistiske krav til miljg og standarder. Perfekte
klimaanlegg finnes knapt. A innfere dyre anlegg som man ikke har rid eler evne til 4 fole opp
er verre enn ingenting. M3 lzre oss & modifisere miljeet, utnytte et byggs kvaliteter.
Konservatorer med ideelle krav hindrer framgang. Lys: tenk luxtimer, ikke luxgrenser.
Konservatorene i Norge trenger kanskje skolering i bevaringsstrategi, og kunnskap om
nedbrytingsfaktorene, klima osv....

-Eric Selmer, arkitekt, MNAL, Tronheim: «Kritisk lys pd museenes lys og lyssetting av

utstillinger.» Nyttig informasjon for alle. Les siste Museumsnytt om transport, utlin og
kurervirksombhet.

Vigdis Vingelsgaard



til KONSERVES
fra Tine Freysaker

P4 NKF-N's styremgte 13.10.94. ble det vedtatt at jeg skulle
lodde stemningen blant medlemmene om det er gnskelig at NKF-N
skal organisere kurs i fremleggings- og foredragsteknikk.

BAKGRUNN

I §2 i NKF-N's lover stdr det: Seksjonens formadl er & fremme
tiltak som kan bidra til & verne om kunst- og kulturhistoriske
gienstander og ivareta medlemmenes felles interesser. Seksjonen
arbeider mot dette mal ved

- innad & virke for en hey faglig standard blandt medlemmene;
bl.a. ved & arbeide for en god og allsidig utdannelse; spre
kunnskap om ny faglitteratur, arbeidsmetoder o.l.; arbeide for
forstédelse og samhold mellom medlemmene

-utad & arbeide for at offentlige og private eiere blir
oppmerksomme pa& nedvendigheten av forsvarlig konserveringsmessig
tilsyn av kunst- og kulturhistoriske gjenstander.

I Norsk museumsutviklings brosjyre stdr det: NMU skal fremme
utvikling og samarbeid ved norske museer. NMU skal arbeide i
forhold til alle sider av museumsvirksomheten - innsamling,
bevaring, forskning og formidling. Formdlet er & heve standarden
i museene, styrke det museumsfaglige fundament og utvikle faglig
kompetanse. NMU skal ogs& initiere og koordinere kurs- og
etterutdanningsopplegg og fungere som et informasjonssenter om og
for museene.

Sitatene fra NKF-N og NMU kan tolkes slik at det er grunnlag for
4 holde slike kurs.

Ved & trekke ut begrep som "hey faglig standard", "allsidig
utdannelse", "spre kunnskap", "forstdelse og samhold",
"formidling", "heve standarden", "faglig kompetanse" osv, sa& kan
man hevde at kommunikasjonsevne er negdvendig kunnskap. Spersmalet
blir da, behersker vi dette godt nok ellgr gnsker vi & l:re mer?

Vi er en liten faggruppe som gnsker & bli hert. Det skal ikke
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unnslas at vi har folk blant oss som er gode foredragsholdere.
Men hva med vére med eller mindre "tause Birgitter*
(kjonnsngytralt uttrykk), som brenner inne med gode ideer, som
rett og slett ikke vager? Jeg tror de fleste av oss er villige
til 4 erkjenne at vi har et forbedringspotensiale.

Selviplgelig m& ikke alle pd de¢d og liv holde foredrag eller
innlegg, men hva med & hevde sin spinkle rest pa arbeidsplassen,
selv ndr man vet at motstanden kan bli massiv. Hva med David
Bomfords oppfordring: "the conservators should be in the
frontline of defence"?

Utover de vanligste motforestillinger, har vi tid og lyst? -, wvil
enkelte kanskje hevde at dette kan de enkelte museene eller den
enkelte konservator ta seg av. Om man er konservator pd et museum
der ledelsen foretrekker tyste konservatorer, vil neppe museet
pakoste et slikt kurs. VAr egen gkonomi er kanskje heller ikke
tilstrekkelig.

Om formidlingsevne skal betraktes som et yrkesfaglig eller et
personlig ansvar er opp til oss. Hva ¢nsker vi? Interesserte og
motstandere bes kontakte TF. NIKU. Dronningensgt. 13. Postboks
736 Sentrum 0105 Oslo. TLF: 22940300. FAX 22940301.

OPPFORDRING TIL IIC-MEDLEMSKAP

I1IC; The International Institute for Conservation of Historic
and Artistic Works, har rettet en henvendelse til NKF og bedt
0ss om a oppfordre alle konservatorer i de nordiske land til a
bli medlemmer av IIC, "particularly in view of the fact that
our next Congress will take place in Copenhagen 25-30 August
1996", som Perry Smith sier i brevet. Medlemsavgiften er £25
pr. ar for perscnlig medlemskap, og £50 for institusjoner.

IIC Bulletin inneholder alle opplysninger om medlemskap,
adresser og bankkonti, og dersom du ikke har tilgang til denne

pé ditt arbeidssted, kan du kontakte redakte¢ren, som har
innmeldingsskjemaer.
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ICOM

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES
COMMITTEE FOR CONSERVATION COMITE DE CONSERVATION
METALS WORXING GROUP GROUPE DE TRAVAIL METAL

METAL 95

An International Conference on Metals Conservation

ICOM CC Metals Working Group
25th to 28th September 1995 - Semur en Auxois - France

The conference will focus on metals, from ancient objects to
modern architectural structures. The issues 1o be discussed
include the problems of determining the degree of degradation,
the optimum conservation treatment and the bulk treatments of
archacological and industrial collections.

The conference sessions have been structured to facilitate
discussion between professionals in every area related to aspects

of metals conservation.

The organising commilttee invites papers 1o be submilied that
relate to the conservators viewpoint on the following :

- diagnosis of the degradation problems
- analysis of materials and fabrication techniques

- case studies of metal objects and problems of treating
bulk items from land, atmospheric and marnine siles

- "failed treatments"
- collections management or "the reatments never end"
- ethical problems of deciding treatment options

As part of the programme, ‘there will be a special focus on issues

relaling to modern objects such as submarines, buses, and.
massive outdoor sculptures/structures .

Coordination : lan MacLeod - Stéphane Pennec - Luc Robblola
METAL 95

8 rue des Tanneries - 21140 SEMUR EN ALXOIS - France
Tel: (33) 80973950 Fax:(33)809739 51




SHARPENING AND USING EDGE TOOLS
- For Book and Paper Conservators.

West Dean College, Chichester.

18.11 - 24.11.94

West Dean College er opprindelig et gammelt herresete, med
praktfull innrettede rom, fylt med kunst og antikviteter. I
1972 ble det tatt i bruk som college med hovedvekt pa kortkurs
innen kunsthandverksfag eks. instrumentmakeri, keramikk,
bokbinding, musikk, sang og maling. Spesiellt flinke elever
kan ga pad lengre arskurs og erhverve seqg et BA-diplom eks.
innen bok- og papirkonservering. Prisen er 8.000 eng. pund. i
aret med 2 elever pr. lerer. 80 elever kan inkvarteres i egne
rom. En del av disse har eget bad. Maten og den daglige
forpleining er upadklagelig. For 6 dager kostet alt dette 394
eng. pund.

Talt var vi 14 elever pa kurset. 6 av oss var fra andre Vest-
Eurcpeiske land.

Vi startet med & kontrollerer om stallinjalen var helt rett,
og om vinkelen var 90 grader. For a kontrollerer om flater er
helt flate brukte vi en tykk glassplate, som ogsa kunne brukes
til underlag for & slipe brynestein flate.

Sa begynte vi & slipe verktgy som hpvelblade, stemmejern og
kniver. Fglgende framgangsmidte anvendes for & fa barberblad-
skarpt verktey: Baksiden ma vare ngyaktig flat. Vi fikk kun
bruke brynestein, fordi grovere slipestein gir tap av
verdifullt metall, s& vi simpelhen brynet le¢s til vi nazrmest
fikk krampe 1 fingrene. Den groveste stein vi startet med
hadde en finhetsgrad pa 250, sa bryner vi oss videre oppover
500 - 1000 - 6000, slik at redskapet blir helt blankt uten
minste spor av riper. Slipingen avsluttes pd en lzrstrop.

\

Uansett hvilken brynestein som anvendes md den holdes flat
hele tiden, sa av og til ma den planes ned. Den eneste
brynestein som ikke har denne ulempen er diamantbrynestein.

Det ble cgsa anledning til a lage en liten skjerfekniv.
Karbidstal ble brukt. Ferst files den til. Sa herdes den med
en bleseflamme til stdlet blir helt redgledende, den kjoles
ned, renses med slipepapir og tempereres med bleseflammen.
Alternativt kan brukes high speed steel, som finnes i noen
sagblade. Disse kan vare utmerket & lage kniver av. Her
trenger en ikke & bruke flammeteknikk, kun slipesteine.

Etter at knivene var blitt skarpe, ble hegvlene gjennomgatt:
Fprst den almindelige, og deretter blokkhevelen, som er en
enhandshevel. Blokkhevelen kan brukes til hevling i papp og
lar.

En tur i skogen matte vi ogsa for & se pa tre, som egner seg
til temmer. Interessen var sentrert om eik og bgk. Vi sa en
del 300 arige gamle eiketreer, som var fellet. P& sagbruket
fikk vi forklart hvordan treet sages ut.
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Ved utvelgelsen av tre til boksider (permer) og ellers skal
arene sta mest vinkelrett pa flaten som er bredest. Vi fikk

utlevert et stykke bpke- og eiketre, som skulle hevles helt
plant.

Vanligvis har bokkonservatorer ingen hgvelbenk pd verkstedet,

sd vi satte opp en egen benk pd arbeidsbordet, som kunne
brukes nar en skulle hevle tre.

Likeledes ble det demonstret japanske hevle, stemmejern og
sage. Mange har virkelig fatt dille pa japansk verktey, som
ogsa er bra, og noe anderledes enn vestlig verktgy. For min
egen del har jeg mer enn nok med verktpyet fra var egen
kultur, men de japanske kniver som er laget av laminert stal
er meget bra, og noen er ogsa tilpasset vestlig verktey.

Av praktisk arbeide, slipte vi kniver, hevlet og skrapet tre
til k1. 10 hver kveld. Treet ma ikke legges direkte plant pa
bordplaten over natt, da vil det sld seg. Av mulige

overflatebehandlinger av tre hadde jeg mest sansen for smering
av treet med kokt linolje.

Salen pa hevelen ble ogsd slipet plan. En helt ny heovel endre
seg noe i stdlet med 4rene. For A motvirke dette, kan en
foreta kunstig aldring av stalet ved skiftevis & fryse og
varme stalet i ovn. Kommer du over gammelt verktgy s& ta godt
vare pa det. Av stemmejern, sia legg merke til disse som er
merket "cast steel".

For mange vil det sikkert synes vanvittigt &4 reise til England
for & lare seg a slipe knive. Flere av elevene hadde som jeg
jobbet mange ar som konservator, og de var like forbavset over

at de ikke hadde lart seg disse helt elementzre ting for lenge
siden.

Av utstyr ble vi anbefalt:

Sandvik cabinet scraper 23 gr.
Stanley blokkhevel.

Stanley hevel nr. 5.

Falshevel Record 073.

Stanley honing guide. ( for sliping av vinkler)

Av brynesteine ble nevnt:

Indian oil stone medium grade. (bruk neats foot oil)
Washita eller soft Arkansas.

Diamantbrynesteine i forskjellige grader. (kostbare)
Japanske vannsteine i forskjellige grader.

30.11.94 Soren Ibsen.
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BRUK A'V EDB OG UTVIKLING AV DATABASER I KONSERVERING
NKF-N’s fagdag hos Riksantikvaren 5.5. 1994

Programmet for fagdagen ble trykket i Norske Konserves nr.l
1994, og flittige lesere av MUSEUMSNYTT vil ha registrert at
innlegget til Nina Hesselberg-Wang og Wlodek Witek ble
publisert i nr. 3 1994. Innleggene til Kari Greve, Lene Rold,
Elizabeth E. Peacock og Einar Petterson er planlagt publisert
i de neste numrene av MUSEUMSNYTT. Her i Norske Konserves
trykker vi sammendrag av noen av de ¢vrige innleggene:

CIN - CONSERVATION INFORMATION NETWORK
Hva er CIN

CIN er resultatet av et samarbeid mellom ICCROM, ICOMOS, ICOM, GCI (Getty
Conservation Institute), CCI (Canadian Conservation Institute) og CAL
(Conservation Analytical Laoratory) ved the Smithsonian Institution.
Driften er lagt til Canadian Heritage Information Network (CHIN).

CIN bestir av:

1) Den bibliografiske databasen BCIN. Basen bestér av over 120.000
referanser - dels til bgker, men mest til artikler. Hoveddelen av BCIN er
alle referansene fra Art and Archaeology Technical Abstracts (AATA), alle
referanser fra begynnelsen i 1960 er lagt inn. Alle referansene er

utstyrt med abstract.

2) MCIN, databasen for materialer. Denne inneholder opplysninger om ca
1.200 kommersielle produkter som brukes ved konservering/restaurering.
Det foreligger ikke noen umiddelbare planer om & utvide eller ajourfgre
denne basen. Representanter for CIN anbefaler at man importerer/laster
ned til sin egen maskin hele MCIN.

3) ACIN bestér av produsenter og leverandgrer av produkter for
konservering. Basen er utpreget USA/Canada-dominert.

Et siste tilbud i CIN er et mail-system. Dette gir mulighet for & sende
elektronisk post til én eller flere enkeltpersoner som abonnerer pd CIN,
eller til alle CIN-brukere under ett.

Ngdvendig utstyr og ressurser for d kunne benyite CiN

Du trenger en pc (IBM eller IBM-kompatibel eller en Macintosh), et modem
som kobler pc’en til telefon-nettverket, et kommunikasjonsprogram til
pc’en, og helst en skriver. I tillegg bgr du besitte, eller ha tilgang

til, en viss porsjon edb-teknisk kompetanse.

Abonnementsavgiften bestdr av tilkoblingsavgift (éngangsbelgp) pd $50,
et &rlig abonnement pé $35,- og en brukeravgift pd $40 pr time. Det er
mulig 4 f4 billigere brukeravgift ved & sgke via Internet. I tillegg mé
man regne med telefonkostnadene.
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Hvem bgr spke i CIN

CIN ble dpnet for spk i 1987. Pr november 1993 var det ca 650
abonnenter, hvorav flesteparten i USA/Canada. Med bare 7 abonnenter i
Norge er det klart at her er det potensiale for flere.

Jeg tror ikke det er hensiktsmessig at hver teknisk konservator sitter

med sitt abonnement. Sgketeknikken er noe en mi lzre seg til, og det er
ngdvendig med jevnlige sgk for & holde kunnskapen ved like. Uerfarne
spkere vil ofte lage dyrere spk enn ngdvendig. Det beste i dag, slik
nidvaerende edb-kunnskapsniva er, vil vare & ha én, kanskje to, som kan
spke i CIN ved hver institusjon som driver med konservering/restaurering.

Eva Eide
Riksantikvarens bibliotek

DATAREGISTRERING AV KUNSTVERK VED UNIVERSITETET I OSLO
Malerikonservator Anette Hoyer

Ved Universitets Oldsaksamling eksisterte det frem til 1990
ingen fullstendig registrering av universitetskunsten. Det var
et stort behov for et datastyrt gjenstandsregister med sarlig
vekt pd registrering av teknisk tilstand. P4 denne bakgrunn
beslutet malerirestaureringsateliéret & opprette et slikt
register. Undertegnede hadde ansvar for utarbeidelse av et
skreddrsydd skjema for tilstandsregistrering av samlingen som
hovedsakelig bestdr av maleri, grafikk og skulptur. P& NKF-Ns
fagdag presenterte jeg mine erfaringer og spgrsmalsstillinger
fra dette arbeidet. Det var .pnskelig & etablere et solid
grunnlag ved hjelp av et EDB-program med hegy grad av
fleksibilitet. Det lyktes meg & etablere et slikt system ved
hjelp av databaseprogrammet DataEase, som bade er tilpasset
Universitetets Oldsaksamling og som tilfredsstiller museets
behov. Etter at registreringsskjemaets hovedstruktur var
ferdig utarbeidet i 1991 har innlastningsarbeidet og
bearbeidingen av data kunnet utferes.

Malerikonservator Brit Heggenhougen

Universitetet har igangsatt en fullstendig registrering av sin
kunstsamling. Samlingen er stor og omfattende, og befinner seg
spredt ut over alle universitetets fakulteter og enheter. I
tillegg til registreringsarbeidet blir det foretatt en
tilstandsundersgkelse av hvert enkelt kunstverk. Resultatet
vil danne grunnlag for en restaureringsplan for samlingen. Et
registreringsskjema er laget med databaseprogrammet DataEase.
Skjemaet er et verktpy til innhenting av nedvendig informasjon
om de enkelte kunstverk. Etter fullfert registrering vil det
bli laget en katalog over samlingen, og muligens en
billedkatalog pa EDB.
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VIDEOFOTOS AV VITENSKAPSMUSEETS MALERISAMLING LAGT INN I DEL-
DATABASEN
Konservator Anne Sommer-Larsen

Museets billedsamling er gjort langt mer tilgjengelig og
brukervennlig etter at samlingene er lagt inn i en base ved
hjelp av Super-Base programmet. Dette er supplert med still
video fotos som gir en visuell mulighet for registrering av
motiv. Fotoarbeidet er utfert med et Canon ION, PC 260 kamera
og lagret direkte pd PC’en. Redigering av bildene er foretatt
med programmet "Photo Styler". Kapasitetskravet til PC’en kan
reduseres ved & lagre bildene med fazrre fargenyanser og mundre
opplesning. Ved & koble disse fotos sammen med et
grafikkprogram tenker vi oss fremover muligheten for & foreta
skaderegistrering bl.a. i forbindelse med utlén.

DATAPROGRAM FOR MIDDELALDERGJENSTANDER I NORSKE KIRKER
Malerikonservator Grete Gundhus

Malerikonservator Mille Stein orienterte innledningsvis cm

databasens tilblivelse. Databasen er i sin tid programmert av
en sivilarbeider, og er ikke er et kommersielt tilgjengelig -
og dermed oppdaterbart - program. (Red.anm.)

Evaluering av programmet i bruk

Databasen er en del middelalderprosjektet. Den ble pabegynt
omkring 1986/87 med den hensikt & kartlegge sammenhengen
mellom konserveringstiltak og konserveringstilstand i forhold
til klimaforhold. Primzrt er basen opprettet for bemalt
kirkekunst pd tre fra middelalderen. Enkelte andre bemalte
middelalderobjekter av annet materiale finnes ogsad i basen.
Det er ikke med bemalt kirkekunst fra nyere tid (etter 1600).
Tvilstilfellene rundt 1550 er med.

Fordeler:

Databasen gir oversikt over objektets bevarings- og
konserveringstilstand, type konservering, samt ndr objektet
ble inspisert/konservert sist. Den gir imidlertid bare til en
viss grad sammenheng mellom klimaforhold og bevaringstilstand
og /eller konserveringsmiddel.

Ulemper:

Som katalog er programmet tungvint og vamskelig bade &
ajoufere, bruke/spke i og ta utskrifter av. Erfaringene sa
langt har vist at konservatorene selv har store problemer med
tolkningene av opplysningene. Det mest sldende er den paAviste
tvetydighet som flere av opplysningene inneholder i forhold
til krav om eksakte (helst médlbare) begreper. Mange av
opplysningene blir idag tolket som uttrykk for erfaringsbasert
"synsing". I legpet av de &rene som er gdtt har savel
kunnskapsmengde som informasjonskrav gkt betydelig, og de
onsker som er fremkcmmet angdende databasen stdr ikke lenger i
forheold til hva programmet faktisk kan tilby.
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DATABASER TIL REGISTRERING OG DXOKTMENTERING AV
MIDDELALDERMATERIALENE PERGAMENT OG SEGL

Riksarkivet har registrert konservering og restaurering av pergament og segl p& edb fra 1989.
Vi registrerer ogsd flere typer informasjon for 4 gigre kildematerialet tilgjengelig for flere
brukergrupper. Registreringsskjemaene er ogsd et dokumantasjonsskjemn som beskriver
metoder og materialtyper bruki i konserveringsarbeidet, I tillegg blir segltegningene scannet
inn i databasen. Hensikien med registreringen er & gjgre pergamentdiplomene og
seglmaterialet tilgjengelig, Opplysningene om behandling og tilstand er med p & holde
Riksarkivets middelaldersamlinger tilgjengelig for ettertiden. Tilgjengeliggjgringen fungerer
ogsé som forebyggende konservering ved at en i sveert mange tilfeller kan benytte bascns
opplysninger og bildet istedet for originalmaterialet. Registresingen vil i de fleste tilfellene
kunne bade erstatte og skjerme originalence. Vi lager en type brukskopier. Arkivsaker er som
kjent et informasjomnsberende kildemateriale som skal kunne brukes.

Databasen er forelgpig delt i to deler; et for pergamentene og et for scglenc. I pergamentbascn
ligger alle til nA tenkelige opplysninger om pergamentdiplomet, béde for innhold,
arkivopplysninger og for det fysiske pergament. Segldatebasen inneholder alt om selve
seglene, konserverings og restaurcringsopplysninger, samt opplysninger om eisre av seglene.
Vikan tenke oss ytterligere inndelinger og opprettelser av nye databaser etter som mengden
av informasjon gker, og behovet melder scg. F.cks. kan vi allerede nd tenke oss en
segleierdatabase, Oppdeling og utvidelser av de enkelts databaser byr ikke pA nevneverdige
programmeringstekniske problemer. En framtidig publikumstjeneste vil ha tilgang til hele
materialet etter flere forskjellige tilgangskriterier, men alltid kun "read only". De vil kunne
seke, sammenligne og ta utskrificr av oppsatte skjemaer eller tabeller,

Riksarkivets konserveringsdatabaseprogram er blitt utviklet og forbedret fortlgpende over
flere 4r, Vi har erfart at ved overgangen til 4 registrere pd edb, har innsikten i mulighetene
dette verktgyet gir tvunger oss til flere ganger 8 revurdere databasestrukturen. Vi har erfart at
kravet til entydig og ens uttrykksform er helt avgjgrende for den framtidige nytten av
informasjonen i databascne, Jo bedre struktur og entydighet dess bedre blir hastigheten
maskinen klarer 4 behendle informasjonen. Slike hensyn er av helt avgjgrende betydning for
bruken av informasjon. Databaser som pga. feil oppbygging fales tregt, blir aldri brukt og mi
tilslutt legges inn pé nytt.

Det er viktig 4 velge riktig utviklingsverktgy. I dag finnes det en del utviklingsvecktoy som
fungerer likt p& Mac, Unix eller Dos/Windows-verden, Dvs, at programmer som er utviklet i
Windows kan kjgres pA Mac og omvendt. Det bgr benyttes verktgy som kan eksportere
databaseinformasjon til andre filformater.

Vi valgre Xbase som plattform og utgaugspunkl for viul arbeide wed & digiluliscre
registreringen. Arsaken til at vi valgte denne plattformen er at den cr allsidig, enkel og har et
nermest alment filformat. Vi fpler oss ikke fanget inne i en mulig blindgate, men ser relativt
lyst pA utsiktene til stadig 4 kunne optimalisere databasene kvalitetsmessig i takt mad den
datarekniske utviklingen,

Brita Nyquist
Seglkonservator
Riksarkiver 11.05. 1994
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"HAMSTER" OG "HOT DOG" PA TROMS® MUSEUM
Konserveringstekniker John Hansen

Tromsg Museum, Nyere Kulturhistorisk avdeling startede i 1992
med registrering af klima 1 Kirkesamlingen vha. dataloggere. I
et samarbejde med Riksantikvaren skal Kirkesamlingens tilstand
vurderes i relation til det aktuelle klima i lokalerne.
Dataloggerne er af typen "Hamster" og "Hot Dog" (ny model ca.
kr. 9000,-). Hver logger maler bade temperatur og fuktighed i
selvvalgte skalaer og tidsintervaller. Langste tidsinterval er
16000 mdlinger pad ca. ett Ar. Batteriet i loggerne holder i
optil 5 Ar, men skal skiftes af importeren {(ca. kr. 1000,-).
For at kunne aflazse loggerne trenges PC af alminnelig type, og

en aflaserenhed/software (ca. kr. 7000,-). Ca. 1 gang i &ret
m& loggerne kalibreres. Dette gg¢r man selv med en
kalibreringskit (ca. kr. 1200,-). Aflasning og programmering

af loggerne via PC er rimelig let at lare. Klimamdlingerne
lagres enkelt pa& filer, som ogsd kan overfegres til regneark.
Statistikdelen regner ud min/max/gennemsnitsverdier og
konstruerer histogram. En stor fordel med systemet ligger i
den grafiske presentationsmulighed, - vha. kurver og sejler
gores klimamdlingerne mere "brugervenlige".

IIC 15th International Congress
Preventive Conservation: Practice, Theory and Research

Ottawa, Canada, 12.- 16. September 1994.

Emnet for érets internasjonale 1IC kongress var preventiv konservering. Et emne som i
stigende grad lanseres innen vart daglige arbeid med konservering.

Preventiv konservering, eller som en del her til lands foretrekker & kalle det,
forebyggende konservering, er ikke noen ny oppfinnelse. I sin egentlige substans er emnet
fortsatt 4 vareta bevaringen av museumssamlinger pd best mulig méte.

I dette ligger en lang rekke disipliner som klimamalinger pa mer eller mindre avansert
vis, utstilling, magasinering, transport, pakking og hindtering av museumsgjenstander.
Den kontroversielle delen av preventiv konservering er den maten man forseker & fa disse
disipliner til 4 erstatte gjenstandskonservering p, med en mindre kostnadskrevende og
mere overgripende bevaringsstrategi. Tanken om 4 styre de ofte meget sma gkonomiske
konserveringsressurser, si de kan komme en sterre del av gjenstandsmaterialet til gode,
har i vare ekonomiske sparetider gitt preventiv konservering vind i seilene.

At preventiv konservering blir temaet for en internasjonal konserveringskongress avspeiler
den interesse emnet har hos et bredt tverrsnitt av fagpersoner. Kongressen hadde en
tilslutning over all forventning med ca. 800 deltagere. Arrangementet var organisert av
IIC i samarbeid med CCI, Canadian Conservation Institute, som ble gjennomfert stort sett
plettfritt bade fagligt og sosialt.
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I lepet av kongressens 5 dager ble det gitt 49 foredrag. Dette ga de fleste
kongressdeltagerne begrenset mulighet for 4 se nzrmere pi byens severdigheter. Det
fantes dog en viss kompensasjon for dette da kongressen fant sted i et meget stort senter,
som utover kongressfasiliteter ogsd huset et meget stort og velassortert kjepesenter med
gode spisemuligheter.

Her var det rikelig med muligheter for 4 f4 VISA kortet til & glede, eller 4 kjope seg en
rimelig lunsj!

Kongressens faglige innhold avspeilet den mengde av emner som rommes under paraplyen
"preventiv konservering".

Kongressens ferste 2 dager var konsentrert om forskjellige former for klimamalinger og
mulighetene for a kontrollere klima pa bide micro-og macroplan.

Det ble dager med et utall av kurver for RH og temp. og en presentasjon av disse
behandlet i diverse dataprogrammer som avspeilet bade teoretisk og praktisk
utgangspunkt.

Det praktiske arbeidet med preventiv konservering ble pa glimrende vis illustrert med
foredrag om flytting av store museumssamlinger og reorganisering av magasin.

Det foredrag som pa mest synlig vis fikk tilhererne til & spisse erer var gitt av Jonathan
Ashley-Smith fra Victoria & Albert Museum. Her gikk han i direkte krig med de
klimakrav som stilles ved utlin av museumsgjenstander. Hans konklusjon var kort og
godt: "Stop lying"!

Miriam Clavir fra Museum of Antropology, British Colombia iscenesatte et interessant
gruppearbeid om hvordan kulturelle forskjeller avspeiles i den maten etnografisk materiale
behandles pa. Hun fikk ved en avstemning deltakernes synspunkter frem om saken.

Det er kun et fitall av en lang rekke glimrende foredrag som her er omtalt, men i
kongressens preprint er det mye interessant lesing.

I tilknytning tilkongressen var det arrangert utstilling og demonstrasjon av
konserveringsutstyr samt presentasjon av litteratur. Det er alltid nyttig 4 f4 med brosjyrer
og prover for oss som ikke kan f4 tak i det rette utstyret rundt hjernet.

Det ble arrangert besek pa en rekke konserveringssentre i Ottawa. Det var dessverre ikke
mulig & f4 delta i alt, da visse steder var mere attraktive enn andre. Personlig havnet jeg
pa en utflukt til Canadian Museum of Nature hvor jeg ble nzrmere kjent med en stor
mengde dinosaurusknokler. Etterpi gikk turen til Canadian Conservation Institute hvor
hele personalet pa beste vis forsekte 4 besvare enorme mengder av spersmal.

Ottawa var en glimrende by 4 arrangere en slik kongress i. Sentrum er ikke sterre enn at

det gir an 4 bevege seg til fots og det er imponerende museer der med utstillinger i
verdensklasse foruten de utmerkede kongressfasiliteter.

Anne Sommer - Larsen.
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Notat fra «Ferniss-seminar» i Ottawa, september 1994,

Solfylt septembermorgen i Ottawa. National Gallery’s imponerende fasade foran meg. Bak
meg en stemme som kommer opp pa siden og sier: «Hello, are you going to the Varnish
colloquium ?»

«Vamishes. Authenticity and Permanence. Colloquium 19.-20.sept.94» ble arrangert av
Leslie Carlyle og James Bourdeau, CCI.

Ca 140 deltakere, de fleste ogsa deltakere pa IIC kongressen, deltok p4 seminaret. 20
utvalgte deltok ogsa pa den etterfalgende «work shop» pa CCI.

Det var 13 foredragsholdere, hvorav 7 kom fra Canada. England var representert med 3,
USA, Nederland og Frankrike med 1 hver.

innleggene tok for seg det kjemisk/tekniske og praktiske i forhold til ferniss og fernissering
og forswksvis nar og om malerier har veert fernissert; - med hva slags ferniss og i hvilken
hensikt.

Mitt inntrykk etter seminaret kan kort oppsummeres slik:

- Man vet fremdeles alt for lite om nér, hvorledes og med hva malerier ble fernissert

- Vurderingen av nar det er nedvendig 4 rense et bilde for & refernissere er tydeligvis en
meget subjektiv vurdering.

- Valg av fernisstype og fernisseringsmetode er preget av konservatortradisjonen og
materialtiigjengeligheten, like mye som av forskningsresultatene p& omradet.

- Bade naturlige og syntetiske fernisser er i bruk. Regalrez 1094 ble anbefalt av Rene de la
Rie, - ikke som den eneste Izsningen, men som en god syntetisk ferniss.
Vi bar nok fortsette var gode tradisjon med & vaere litt skeptiske i forhold til nye
materialer;- da alle foreleserne etterpa ble spurt om de mente om man hadde nok
kunnskap om Regalrez til & kunne anbefale den, var det kun en som sa klart ja, flere
sa tja og nei.

- Rene de la Ries innledende foredrag «An overview of research on Picture Varnishes» satte
igang tanker om & f& denne mannen til Norden til et lignende arrangement.
P4 forespersel fra Thomas Peteus og undertegnede sa Rene de la Rie seg meget
interessert i & sta for en ferniss workshop for de nordiske landene, dersom noen av
oss kunne st4 for det praktiske og dessuten skaffe de nedvendige midler til veie. Sa
om noen faler seg kallet...........

Et hefte med korte sammendrag av innleggene ble delt ut pa konferansen. Disse er kopiert
opp og delt ut i flere eksemplarer under Wolbers- seminaret i Oslo. Er du interesserti en
kopi ? - sper din neermeste malerikonservator !

Sammendragene er meget summariske, og kan best brukes til & skaffe seg en oversikt over
hvem som kan sperres om hva nar det gjelder ferniss.

Den fernissinteresserte ber skaffe seg «Workshop Handbook» som er laget til den praktiske
delen av seminaret. Denne kan bestilles fra :Extension Services, CCI,1030 Innes Road,
Ottawa, Ontario, K1A OM5.

Tone
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VIKTIG MELDING
TIL ALLE KONSERVATORER.

Kunstnernes Eget Materialutsalg
kan na tilby et utvalg av varer
til konservering og restaurering:
Pigmenter, flere typer harpiks, voks
og oljer, lim og forgyllingsutstyr.

Vi kan dessuten spesialbestille
f@grsteklasses produkter fra Lascaux
og Dr. Georg Kremer Farbmiihle.

Ta turen innom og se vart utvalg
eller ring 22 36 02 00 og fA var
katalog fritt tilsendt i posten.

Vi sender varer over hele landet.

Apningstider:
Man.-fre. 10-17, lg¢r. 10-14

I(' E 3 l\/‘ !E(G'EITNM%I;EII\%IIEI!ETI\STS

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO Telefon butikk: 22 36 02 00
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Karl Johans ferd til Auditoriet
Restaurering og montering av Karl Johan - en historie fra virkeligheten.

Universitetsbibliotekets bildesamling rommer sd mangt, landskapsbilder, folkloristiske studier
og portretter av kjente menn og kvinner, herunder ogsd en stor, uhindterlig tegning pd 121,5 x
232.5 cm av Karl Johan. I mange &r sto det i glass og ramme i et bokmagasin i 7. etg. pd UB,
Drammensveien. P4 grunn av stgrrelsen var den alltid i veien; den ble derfor demontert og rullet
sammen. Billedsamlingens leder var av den klare oppfaming at bildet var verdifullt og burde
restaureres, men andre arbeidsoppgaver métte prioriteres hpyere. I 1987 ble tegningen overfgrt
til det nye sikringsmagasinet. Der 14 den trygt og godt inntil den nylig skulle avfotograferes til
bruk som illustrasjon til en artikkel i St. Hallvard.

Portrettet er en studietegning av den franske maler Francois Gérard (1770 - 1837, elev av
David) til et oljemaleri som henger i Stockholms slott. Da det var klart at Karl Johan var pdsatt
som svensk tronfglger, lot han seg male i svensk uniform og sendte portrettet til sin adoptivfar,
den davarende kong Karl XIII omkring 1810. Det sies & vare den gjengivelse Karl Johan selv
satte stgrst pris p4. I lys av andre portretter og karikaturer av ham er bide studietegningen og
selve portrettet relativt flatterende. Bl. a. skal Napoleons fangevokter p& St. Helena, Sir
Hudson Lowe som hadde truffet Karl Johan i salongen til Mme. de Sta&l, ha bemerket at Karl
Johan hadde 'en 6rnnisa av ovanligt omfing', mens nesen pd UBs tegning har relativt
moderate proporsjoner.

Omfattende skader forteller sitt tydelige sprik om Karl Johans omflakkende tilvarelse og til
dels stemoderlig behandling. At en rull av det formatet har vart til besver, er heller ikke
vanskelig 4 forestille seg. Fgr han havnet i Sikringsmagasinet, innpakket i syrefritt silkepapir,
hadde han vart innom diverse avdelingers hyller.

Fra restaureringsarbeidets pibegynnelse fikk vi et personlig forhold til helfigurportrettet. Det
feles derfor naturlig & omtale det som "Karl Johan" og "ham".

I april hentet vi ham ned til konserveringsatelieret. Selv det st@rste arbeidsbordet skulle vise seg
4 vare for lite. Kartongen var utrolig skitten, og det bglget seg som opprgrt hav. Utallige var
riftene i kantene, der noen tidligere har forspkt & lappe med ymse typer tape og lerretsstrimler.
Mest igynefallende var to store langsgiende rifter gjennom hodet og bena.

Portrettet er utfgrrt i kull og bla fargestift. Stor var var forundring da vi oppdaget at papiret var i
ett stykke og dermed et eksempel pd meget tidlig maskinlaget papir. I 1810 var det
sannsynligvis bare seks papirmaskinfabrikker i drift i hele verden, og de befant seg i Frankrike
og England. Kunstneren kan meget vel ha bespkt en av disse fabrikkene, der han har valgt seg
ut en kvalitet og et format som passet til formalet.

Selve restaureringsarbeidet var mgysommelig og ble vanskeliggjort av det store papirformatet i
det lille atelieret. Kullet i tegningen var ikke fiksert, det smitter derfor av ved den minste
berpring. Kort fortalt ble mest mulig skitt fiernet. Gammelt lim, som var s misfarget at det var
helt sort, ble skrapet bort millimeter for millimeter. Vi tok ogsd bort taperester og gamle
reparasjoner. Papiret ble planert ved hjelp av fuktighet og press over lengre tid. Riftene ble
lappet med hvetestivelsesklister og japanpapir,

Nye prgvelser var likevel i vente. Transporten til Galleriets Rammeverksted i Eilert Sundts gate
var mildt sagt nervepirrende. Vi satt pd pinnestoler bak i kassebilen med Karl Johan i armene.
Sjifaren hadde ikke samme oppfaming som oss av hva forsiktig kjgring er! I stedet for & kjgre
rett opp, valgte han til overmdl sin egen omvei med mange svinger. P4 skjelvende ben og med
portrettet uskadd steg vi omsider ut og kunne overlate Karl Johan til rammemaker Svein
Engebretsen.
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Kulltegningen ectter restaurering
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P4 dette tidspunkt var det Overbibliotekarens gnske at Karl Johan skulle rammes inn og henges
i bakverelset pd hans kontor. Etter vir mening var dette uheldig av to grunner: Mye sollys faller
pa akkurat den veggen og rommet er for lite til at portrettet kommer til sin rett her.
Lokaliseringen til Auditoriet ble omsider avgjort etter en ngye vurdering av sikkerhets- og
konserveringsmessige forhold. (Dette var pa den tid da Skrik var stjdlet.) Endelig lgsning ble
utformet i samarbeid med Svein Engebretsen og arkitekt Tor Arne Revheim. Dette innebar at
bokhyllen métte bygges om og males.

P4 rammeverkstedet var det ikke plass til 4 la Karl Johan ligge flatt under press, dessuten var
luften svaert tgrr. Vi ville ikke utsette ham for de pikjenninger det ville veere pany 4 bli stuet pa
pverste hylle. Derfor hentet vi ham tilbake til UB. Denne gang i et mer standsmessig kjgretgy
og med en sjafgr som viste stgrre forstdelse for hvilke verdier han fraktet.

I konserveringsatelieret var vi i full gang med nye oppgaver og hadde ikke plass til Karl Johan.
Men det lille rommet i 3. etg. bak herretoalettet métte jo egne seg — et fredfullt sted, der han
kunne flate ut i sommerferien. Fredfullt skulle det nok ikke bli. Midt i ferien gikk kjgleanlegget
til Sikringsmagasinet lekk og vannet strgmmet inn pé gulvet til Karl Johan! frvékent personalet
oppdaget lekkasjen fort. Forutseende nok hadde vi lagt Karl Johan en liten halvmeter fra gulvet,
s& ingen skade var skjedd.

Sé var det klart for Karl Johans forhapentlig siste reise. Den kan heller ikke sies 4 ha vert
farefri, der han ble buksert gjennom mange trange dgrer og inn og ut av heisen.

Karl Johan er nd montert etter alle kunstens regler og med de beste materialer i en tett kasse.
Kassen er tett for & unngd store variasjoner i relativ luftfuktighet og temperatur, noe som kan
medfyre at papiret bukler seg. Manglende belysning er et bevisst valg for 4 minske andelen
skadelig lys som faller pd tegningen.

Sa nd henger han der da i Auditoriet. La oss gnske at det er et blivende sted og at han fra né av
kan nyte sitt otium.

Elisabeth Eide, Nina Hesselberg-Wang og Wlodek Witek
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Baksiden av tegningen etter restaurering. De lyse feltene er japanpapir (Hosokawa) som
forsterker bristene og erstatter gamle reparasjoner.
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MSAS Cargo International er en av Norges ledende transportgrer

av kunst. Vi kan i samarbeid med utenlandske kunsttransporerer
bl.a. tilby:

L Tilrettelegging og transport av alle typer utstillinger i inn og utland
- med bil eller fly

[ Skapbiler med luftfjering og klimakontroll

0 Lagring, pakking og produksjon av transportkasser
U Forsikring

1 @konomiske transportlgsninger

MSAS Cargo International A/S
Lilleakerveien 6 G
Postboks 4, Lilleaker

0216 OSLO
Telefon 22 50 97 90
Telefax 22 52 31 20
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Omorganisering av RIKSANTIKVAREN | Norge.

Stortingets vedtak og Statsbudsjettet for 1994 gjorde det klart at
Riksantikvarens forsknings,- dokumentasjons- og
konserveringsvirksomhet skulle lgsrives og organiseres i tilknytning til
NINA.(Norsk Institutt for Naturforskning). Et skille mellom forvaltning og
forskning/utevende virksomhet hadde departementet jobbet for i mange ar.
Det betydde at da de endelig fikk gehar for ideen sin, gikk hele
omorganiseringsprosessen lynfort.

NIKU, Norsk Institutt for Kutturminneforskning,ble offisielt etablert 1.9.94
og stiftelsen NINA -NIKU var en realitet. Riksantikvaren skal veere et rent
forvaltningsorgan, NIKU en forskningsinstitusjon som skal fremskaffe
kunnskap som kommer forvaltningen til gode.

Forelgbig er det ca 35 ansatte i NIKU. Hva skonomien angar, sa er
bevilgningene over statsbudsjettet for 1995 ikke til a klage over.
Basisbevilgningen fra staten er fordelt pa tre hovedomrader:
forskningsstette, instituttprogrammer og nasjonale funksjoner. «Nasjonale
konserveringsoppgaver» dekkes av basisbevilgningen, men NIKU er
definert som er oppdragsinstitutt og det er en forutsetning at vi skal ta
betalte oppdrag fra forvaltning, neeringsliv og allmenhet

De ansatte i NIKU er arkeologer, arkitekter, kunsthistoriker, osteolog,
personer som driver med registrering, fotografer og dessuten
konservatorene som alle sa ja til jobb i NIKU da de ble sagt opp av
Riksantikvaren. Administrasjonen er nytilsatt.

Opprettelsen av NIKU har fert til at RIKSANTIKVAREN/Direktoratet for
kulturminnevern er blitt DIREKTORATET FOR
KULTURMINNEVERN/Riksantikvaren. Omorganiseringen er pa ingen
mate en avsluttet prosess. Direktoratet ma omstruktureres internt og
Direktoratet og NIKU ma finne sine plasser innen kulturminnevernet i
forhold til hverandre.

Omorganisering er slitsomt og verden er ny og forvirrende, men de fleste
av oss er optimister og snakker snart like naturlig om NINAs kvitkinngas,
elgtrekk og spretthaler, - som NIKUs konsekvensutredninger, osteologens
analyser og konservering av middelalder alterskap.

DET ER BERRE
SNAKK OM E LITA
N OMORGANISERING
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NIKU, - De tekniske konservatorenes lgnns, - og arbeidsbetingelser.

Ved opprettelsen av NIKU, Norsk institutt for Kulturminneforskning, var organisasjonene gjennom
flere runder med tildels harde forhandlinger; for 4 bli enige om de tekniske konservatorenes lgnns, -
avansement og arbeidsbetingelser.

De viktigste delene av dette avtaleverket mellom NIKU og de tekniske konservatorene er som falger:

* Lgnnsplanene og lgnnsstigene fglger statens lgnnssystem.

De tekniske konservatorene er klassifisert som egen faggruppe.

De tekniske konservatorene har egen lgnnsplan og Ignnsstige.

De tekniske konservatorene har eget opprykksreglement, basert pi kompetansevurdering.

De tekniske konservatorene kan g over til forskerstillinger, etter individuell
kompetansevurdering.

Resultatet av forhandlingene ga fglgende stillings, - og lgnnsplassering:

En teknisk konservator plassert direkte p4 forskerstigen, som vitenskapelig radgiver, i lgnnstrinn 47.
Denne stillingskategorien har kun direkte innplasseringer, pa lgnnstrinn 43 - 57.
Det kan sgkes opprykk etter kompetansevurdering.

Forskerstillingene i NIKU, har % tid til egenforskning/egenutvikling, og et fast belgp pa 20.000.- pr.
forsker til disposisjon for dette formlet. Forsker I1I har lgnnstrinn 34 til 43. Det kan sgkes opprykk ¢
forskerstigen til forsker II lgnnstrinn 47 - 49, eller forsker I, lgnnstrinn 54.

De tekniske konservatorene ble plassert i kategorien tekniske stillinger.
Det er imidlertid muligheter for overgang til forskerstillinger etter individuell kompetansevurdering.

Lgnnsstigen for de tekniske konservatorene gir fra Ignnstrinn 27 - 37 etter 10 4r. Denne lgnnsstigen «
identisk med avdelingsingenigr,

Det er mulig med direkte innplassering av teknisk konservator i lgnnstrinn 33 ved nytilsetting.

Alle de tekniske konservatorene som gikk over til NIKU, ble direkte innplassert i lgnnstrinn 37.
Atelierleder har som leder automatisk 6 lgnnstrinn i tillegg, dvs. lgnnstrinn 43.

Etter individuell kompetansevurdering, kan tekniske konservatorer avansere pa egen lgnnstige for
tekniske konservatorer, fra Ignnstrinn 39 til 47.

Det er opp til den enkelte 4 sgke kompetanseopprykk. Kompetanseopprykk kan sgkes hvert ar, med
sgknadsfrist 1 januar. Kompetansevurderingen skjer internt, med representanter for de fagkategoriene

som vurderes i kommiteen. Reglementet for kompetansevurdering og opprykk, er under utarbeidelse,
og vil foreligge far jul.

Det er utlyst internt to stillinger som forskere for tekniske konservatorer. Sgknadsfristen er 1. januar
1995.

Oslo 7.12.19%94
Jon Branne.
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Master in Conservation of Fine Art ved University of
Northumbria at Newcastle.

Jorgen Richter Solstad

For seks ar siden, mens jeg studerte kunsthistorie, ble jeg
for ferste gang kjent med og fascinert av konservatoryrket.
Jeg bestemte meg da for & bli malerikonservator. Dette skulle
imidlertid vise seg & vare lettere sagt enn gjort. Det var
forst i 1989, da jeg oppspkte daverende formann i NKF-N Arne
Bakken, og han foreslo at jeg skulle melde meg inn som
assosiert medlem, at motivasjonen og forstdelsen for

faget virkelig ble tent. Utdannelsessituasjonen var pa dette
tidspunkt hdples her hjemme, og jeg forsto raskt at den eneste
muligheten for en utdannelse mdtte bli utenfor Norge. Siden
Konservatorskolen i Kegbenhavn ikke tilbyr plasser pa
kunstlinjen for norske studenter, var mitt naturlige valg
England. Som Norske Konserves’ lesere sikkert vet tilbys
universitetsutdannelse pd staffelimaleri ved tre institusjoner
1 Storbritannia. Courtauld Institute of Art i London, The
Hamilton Kerr Institute i Cambridge og

University of Northumbria i Newcastle. Etter flere mislykkede
forsgk ved Courtauld Institute of Art, ble jeg hesten 1993
tatt opp pa malerilinjen ved University of Northumbria at
Newcastle.

Fakta om studiet

Studiet, som gir master graden ved fullfprelse, er et to Aars
heltidsstudium som tilbys i to fagfelt: The Conservation of
Easel Paintings og The Conservation of Works of Art on

Paper. Studiet er blitt tilbudt ved Department of Historical
and Critical Studies at The University of Northumbria at
Newcastle fra 1986, men ble opprettet allerede 1 1968 av
konservator Wilfred Taylor. Studiet var da tilknyttet
Gateshead Technical College, og tilbpd kun spesialisering pa
staffelimaleri. Papir som spesialomrdde ble etablert i 1974.
University of Northumbria er som tidligere nevnt en av tre
institusjoner i Storbritannia som tilbyr spesiale i praktisk
konservering av staffelimaleri, og en av to som tilbyr
konservering av kunstgjenstander pd papir. Det tas opp opptil
14 studenter hvert ar, syv 1 hvert spesialomrade. Historisk
sett er to av disse plassene blitt tilbudt utenlandske
studenter. NB! her blir studenter fra EU-land klassifisert som
"home" students.

Fasiliteter

Praktisk konserveringsarbeid utferes i velutstyrte atelierer.
Teknisk utstyr inkluderer vakuum-varmebord, lavtrykksbord,
rentgenutstyr, infra-red vidicon, vétromsutstyr for
papirkonservering samt fasiliteter for fotografi og
mikroskopi. Instituttet har en omfattende samling litteratur,
lysbilder og mikrofilm, og tilbyr hvert &r et variert program
med gjesteforelesere i1 konserveringsfag, Kunsthistorie og
kjemi. Fakultet for "Engineering, Science and Technology" er
0gsd nert knyttet til studiet da kjemi og fysikk inngar i
fagkretsen. De har avansert utstyr som inkluderer SEM, HPLC,



30

Burt Hall. dette er bygningen hvor alt
praktisk konserveringsarbeid finner sted.
Bygningen er utstyrt med komplette atelieer
for bade maleri og papir. Den huser ogsa
kontorer. seminarrom. magasin. lotoatelier
og morkerom. snekkenverksted og
avirekksrom for fernisering.
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IR spektroskopi og Raman lasermikroskopi.

Pensum

Gjennom hele studiet blir hovedvekten lagt p& praktisk arbeid
1 atelierene, med parallell undervisning i akademiske fag.
Studentene tilbringer ca. 3 1/2 dag pr. uke i
konserveringsatelierene hvor de jobber med praktiske oppgaver
innen sine respektive spesialomradder. Resten av uken er
opptatt med akademiske stettefag.

Det praktiske arbeid

Alt praktisk arbeid blir kontinuerlig vurdert og karaktersatt.
Prosjekter blir valgt ut med henblikk pd & gi studenten sterst
mulig oversikt og praktisk erfaring. Bade preventiv og
inngripende konservering blir undervist og praktisert.

Her inngédr: Tekniske undersgkelsesmetoder,
dokumentasjonsteknikker, rensing, konsolidering og
reparasjonsteknikker, kitting, retusjering og

fernissering, samt konserverende montering og innramming og
klimakontroll i magasiner og utstillingslokaler. I det ferste
studiedret arbeider maleristudentene i hovedsak med
malerier pd lerret fra det 18. og 19. &rhundre, og
papirstudentene behandler i hovedsak grafikk. I det andre
studiedret md studentene ta stilling til mer komplekse
konserveringsproblemer, og det forutsettes at man tar en mer
aktiv del i diskusjoner og beslutninger i forbindelse med
behandlingen. Maleristudentene far anledning

til & jobbe med malerier pd andre underlag enn lerret, mens
papirstudentene arbeider med akvareller, tegninger med ulike
media, plakater, tapeter og orientalske arbeider.

Veletablerte band mellom offentlige og private muséer og
samlinger, samt institusjoner som "The National Trust" gjer at
instituttet til en hver tid skaffer til veie varierte
praktiske prosjekter.

Studiet avsluttes med gjennomfgringen av et tildelt
spesial-prosjekt som tilsvarer en Master-avhandling.

Akademiske stettefag

De akademiske stpttefagene utgjer en integrert del av

studiet:

-Materialhistorie - Feorste &r

Egenskaper og brukshistorie for materialer brukt i den
vestlige verdens grafikk og malerkunst.

-Kunsthistorie - Fgrste og andre ar

Forelesninger og seminarer relevante for bdde maleri og papir.
-Kjemi - Ferste og andre ar

De kjemiske og fysiske egenskaper for materialer brukt i kunst
og konservering. Analyse av pigmenter, bindemidler, fibrer og
aarpikser.

-Fysikk - Fgrste ar o

Anvendt materialvitenskap og teorien rundt de tekniske
undersepkelsesmetoder for kunstobjekter.

-Kunstnerens teknikker - Ferste og andre ar
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Studiet av malerteknikk og grafiske teknikker gjennom praktisk
erfaring og seminarer med utgvende kunstnere.

-Faglige studier - andre ar

Museumsorganisering, forretningspraksis og.
konserveringsetikk.

-Ekskursjoner og hospitering

Ekskursjoner til konserveringsavdelinger ved

muséer, gallerier og kommersielle atelierer er en viktig del
av studiet. Disse inkluderer arlige turer til storre
institusjoner som: The National Gallery, The British Museum,
The Victoria and Albert Museum, The Tate Gallery and The
Bodleian Library.

Studentene arbeider ogs& ute "i felten" for offentlige og
private samlinger. Her utfgres klimakontroll

av utstillingsomradder og magasiner, og/eller forstehjelp pa
selve samlingene. Alle studentene oppfordres til & arbeide en
viss tid i et museum eller privat konserveringsatelier i
sommerferien. Studentene oppmuntres ogsa til & delta i storre
faglige konferanser.

Opptakskrav

Sekere forutsettes & ha en "honours degree", (for norske
sgkere vil tilsvarende vare Cand.Mag.) med kunsthistorie elle:
naturvitenskap (kjemi, fysikk) i fagkretsen.

Sgkere som kan vise til relevant arbeidserfaring vil bli
foretrukket. Sgkere med ren kunstutegvende bakgrunn er ogsa
aktuelle, men md dokumentere grunnkunnskaper i

naturvitenskap (minimum 2. klasse fra videregdende skole i
kjemi eller fysikk). De sgkere som blir plukket ut til
intervju vil bli bedt om & fremvise en mappe med egne
kunstneriske arbeider og/eller arbeider i konservering. De ma
ogsé vare forberedt pa en mindre praktisk test.

Skolepenger

Skolepenger og registreringsavgifter er utsatt for arlig
revisjon, men for skoledret 94/95 var totalomkostningene satt
til £ 5.050,- for utenlandsstudenter. Skulle vi derimot bli
fulllverdige medlemmer av EU f.o.m. januar 1995 vil tingene
fortone seg noe annerledes: Norske studenter vil da bli ansett
som "home students" og dermed betale helt andre satser. For
skoledret 94/95 var disse satt til £ 2.350,-

For mitt vedkommende blir studiefinansieringen i hovedsak
ordnet gjennom Lanekassen. De har godkjent studiet, og siden
utdannelsen ikke er tilgjengelig i Norge klassifiseres den som
fullt gebyrstipend. Dette betyr at de betaler alle
skolepengene uansett hvilket forhold Norge matte ha til EU
etter nyttar.

Pergonlige erfaringer

Mine erfaringer, etter over ett &r ved skolen, er positive.
Jeg ma innrgmme at det for meg er vanskelig & evaluere studiet
objektivt, da sammenligningsgrunnlaget er noe spinkelt. det
jeg kan si, er at de forventningene jed hadde pad forhand er



Atelier for malerikonservering.
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innfridd, og at studiet holder en hgy standard i
Storbritannia. Det som kanskje kan uroe noen hjemme i Norge,
er studiets varighet, to ar, spesielt da de tilsvarende
studier i England cpererer med tre. Til det kan sies at de
formelle opptakskravene her er heyere, og at studiet er meget
intensivt med flere undervisningstimer pr. uke, og lengre
semestere enn de to andre. ;

Jeg vil ogsé nevne at det ikke er avklart hvilken status jeg
vil f& i Norge etter endt utdannelse, og hva evt. man mid ha i
tillegg av teori og/eller praksis for & f& den formelle
godkjenning. Dette er noe jeg hdper de rette instanser vil se
p& nar den tid kommer. Ellers vil jeg rette en takk til
Nasjonalgalleriet og deres konserveringsstab, der jeg var sa
heldig & f& hospitere i sommer. Denne ordningen hvor alle
studentene er utplassert for en tid i lgpet av sommeren er -
meget verdifull og nyttig. Vi f4r anledning til & jobbe med
andre mennesker, lare nye teknikker og materialer & kjenne, og
ikke minst knytte kontakter. Dette skoledret, det andre og
siste, blir om mulig enda mer arbeidskrevende enn det fgrste.
Det skal fgrst og fremst skrives spesialprosjekt. For mitt
vedkommende er dette et engelsk 1700-talls portrett, der en
redegjoerelse for konserveringen med tilknyttede historiske
underspkelser og naturvitenskapelige analyser utgjer
hoveddelen. Denne oppgaven skal ha et omfang pd ca 200 sider
inkludert fotografier, og er etter hva jeg skijent, ikke s&
ulik den norske eksamensoppgaven.

Newcastle er en glimrende by & studere i. Med to universiteter
sentralt plassert setter studentene utvilsomt preg pad byen.
Newcastle er dessuten blitt klassifisert av den britiske
studentunionen som en av de billigste byene i1 Storbritannia &
studere 1. Skulle noen vare interessert i videre informasjon
er adressen:

The Secretary

MA Conservation of Fine Art

Department of Historical and Critical Studies
Faculty of Arts and Design

University of Northumbria at Newcastle
Sandyford Road

Newcastle upon Tyne NE1 BST

England

Eller kontakt gjerne meg personlig:
Jprgen Richter Solstad

Stensgata 354
0358 Oslo
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For transport av

KUNST, ANTIKVITETER OG
KOMPLETTE UTSTILLINGER

innen Norge og pa utlandet -
kontakt ekspertene!

ENESTE NORSKE REPRESENTANT
| DEN INTERNASJONALE ORGANISASJON
AV KUNSTTRANSPORT@RER

CARGO PARTNER
EXHIBITION AS

Drammensveien 154 / Postboks 181 Skeyen
0212 Oslo
Telefon: 22-55-30-84 / Telefax: 22-43-79-20
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KONSERVERINGSUTDANNING
I STORBRITANNIA

Mange nordmenn og -kvinner har teke universitetsutdanning i Storbritannia, s& sjglve
systemet treng vel neppe nokon nazrare introduksjon. Derimot kan det synast som om dei
ulike tilboda innan "var" fagkrets er noko mindre kjent.

Utdanningstilbodet her er veletablert og variert. Det fins mange ulike typer kurs, bide nir
det gjeld nivd og materialval. Det er verdt & merke seg at Statens Lanekasse for Utdanning,
so vidt eg veit, kun gir stgnad til universitetsutdanning. Dei studia som er det, er
vanlegvis omtala som BA (Bachelor of Art), BSc (Bachelor of Science), MA (Master of
Art), MSc (Master of Science), Postgraduate Diploma/Certificate, MPhil (Master of
Philosophy) eller PhD (Doctor of Philosophy).

Siglv tek eg ein Bachelor of Art (Honours) grad i "Conservation & Restoration Studies” ved
De Montfort University Lincoln. Det er eit tre-arig studium med ein fin balanse mellom
teori og praksis. Kurset gir ein brei bakgrunn innan teknisk konservering, samtidig som
det dekkjer dei teoretiske omrdda som etter kvart har vorte meir og meir viktige innan
faget véirt.

Av teoretiske fag kan nemnast: Kunsthistorie, Vitskap (Applied Science & teknologi teori),
Konserveringsteori ( material, utstyr og metoder), Kommunikasjons- og Yrkesfag,
Fotografering og Teikning.

Nér det gjeld den praktisk retta delen, er undervisninga delt inn i fire hovudomrade:

- Konservering av tre-gjenstander
Det i hovudsak snakk om mgblar, men 6g t.d. musikkinstrument og ornament. Dei
fleste gienstandane er enten "ubehandla”, lakkerte, polerte eller innsett med voks.

- Konservering av keramiske gjenstander
Gjenstandene varierer - alt frd arkeologiske funn til kunst frd vart &rhundre. Glas
er 6g eit materiale ein kan konsentrere seg om.

- Konservering av dekorerte og forgylte gjenstander
Innan dette omrédet er det mala og forgylte gjenstander det dreier seg om, alt frd
rammer og megblar til smykkeskrin og .:._;lcder.

- Konservering av etnologiske og etnografiske gjenstander
Ein enorm variasjon - bade ndr det gjeld material og opphav. Gjenstandar som kjem
innom laboratoriet, kan vere alt frd mosaikk og d&pskjolar til vapen og utstoppa
dyr.

Dei to fgrste dra tek ein fgre seg alle -dei fire praktiske omrida, i tillegg til teori-
undervisninga. Det tredje og siste aret er derimot lagt opp pd ein litt anna mate.
Stprstedelen av ferste semester er ein pi utplassering hjd ein organisasjon eller eit museum
(om mogeleg etter eige val). Andre semester er bygd opp av fire delar i hovudsak: To
praktiske omrédde (eller "dobbel dose" av eit fag), skriftleg oppgdve (omlag 10 000 ord) og
ei utstilling av ferdig arbeid.

For meir informasjon, ver venleg & kontakt:

De Montfort University Lincoln Tel: +44 1522 512912 extension 141
School of Applied Arts & Design, Fax: +44 1522 514 167
Conservation Section,

Lindum Road,

LINCOLN

LN2 1PF

U.K.
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Meir informasjon om andre universitetsgrader innan konservering i Storbritannia kan fiast
fr& UKIC. Om ein sender ein kryssa sjekk, eller tilsvarande, pdlydande £4,-, sender dei ei
brosjyre "Training in Conservation - A Guide to Full-Time Courses in the United
Kingdom.

United Kingdom Institute of Conservation of Historic and Artistic Works (UKIQ),
6 Whitehorse Mews,

37-39 Westminster Bridge Road,

LONDON

SE1 7QD

Tel: 44 71 620 3371

Eg hdper ellers at alle i konserveringsverda heime i Noreg har det berre bra. Her borte er
det stadig spanande ting pd gang - det er heilt utruleg kor mykje diskusjon enkelte
avgjerder innan konservering fgrer til. Det var stor oppstand d ein nasjonal organisasjon
la ned forbod mot a leggje vegg-til-vegg teppe over eit tidleg eksempel av linoleum i eit
historisk hus. Fleire aviser slo fast at det ma vere grenser for kva ein skal ta vare B
Men vi veit betre, gjer vi ikkje?7??

Skulle nokon ynskje & ta kontakt direkte med meg, si kan addressa til universitetet nyttast,
men merk det "private” og ¢/o Sue Thomas.

VI GRATULERER
TORUNN KLOKKERNES
MED KONSERVATOREKSAMEN
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TEKNISKE KONSERVATORER
(Ltr. 25 - 37)

Bergen Kommunes Kunstsamlinger, som bestér av Bergen Bllledgalleri,
Rasmua Meyers Samlinger og Stenarsens Samling, har - under forutsetning av
budsjettvedtak for 1885 - ledlg to nyopprettede stillinger som tekniske
Konservatorer,

Samlingene inneholder omlag 8000 verk med en bredde fra ltaliensk 1300-
talls tablder fram til samtidskunst. | 1895 ilytter konserveringsavdellngen
inn | moderne lokaler.

Til stillingene seker Vi

En malerikonservator. Stillingen vii dekke alle omrader ved
museumskonsarvaring, bl.a. Konservering, utlén, kurertjeneste, oppsyn,
miljevurderinger,

En papirkonservator. Stillingen vil | farste omgang arbeide med & bedre
lagringstlistanden for paplirkunsten samt & utarbeide en tllstandsoversikt. |
tillegg vil det bll nedvendlg med konservering bl.a. | forbindelse med utlén og
utstillinger.

Sckers ma ha utdanning Innen malerikonsarvering, respektive
papirkonservering, fra et anerkjent oppleeringsprogram og minimum to ars
praksis etter endt utdenning. V| er interassent | medarbalder som er kreative,
energiske og som fgler seg trygge | ssivetendly arbeld.

Kvinner oppfordres tli & sake.

Seknader med atlester og referanser sendes:
Bergen Kommunes Kunstsamlingar
Rasmus Mayers Alle 3, 5016 Bergen

For nesrmere opplysningar kontakt teknisk konservator Marle von Maller
aller direkter Per B). Boym. TIf. 55 56 BO 00, fax 55 58 80 11,

Sgknadsfrist 31.desember 1994,
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NY ELEV VED NASJONALGALLERIET

Anne Margrethe Gundersen begynte som papirkonservatorelev ved
Nasjonalgalleriet i hest. Hun har en allsidig og mangedrig
utdannelsesbakgrunn, og fegyer seg sdledes pent inn i rekken av
konservatorer. Anne har grafisk linje fra Kunst- og
Handverksskolen, og er dermed utdannet designer. Ikke sé
overraskende da kanskje at det er hun som har dgpt vart
utmerkede tidsskrift Norske Konserves. I navnekonkurransen i
hine dager var det nemlig hun som stakk av med seieren. Hun
har ogsd tatt la:rerskolen, nettopp i de harde 70-ara da alle
fra Sagene Larerskole var lett gjenkjennelige pa de lilla
fotformskoene og de hjemmevevede ryggsekkene med tallrike
politisk korrekte buttons pd lokket. Anne slapp fra det uten
annet mén enn Sigrun Berg-sjalene som hun fremdeles sverger
til. Hun har arbeidet som spesialpedagog i mange ar, og det
kan jo komme godt med i mange forbindelser, uten at vi vil ga
nermere inn pad dét... Cand. mag. er hun ogsa, med fagkretsen
engelsk, etnologi og historie. De seneste arene har hun
tilbragt 1 England sammen med sin Shell-ansatte mann og tre
barn som alle kunne gd rett inn i en Sunda-reklame. Der har
hun tatt en to &rs utdannelse innen bokbinding og bok-og
papirkonservering ved Guildford College of Technology, og
derpé& vart ansatt som bok-konservator ved Victoria & Albert
Museum 1 1/2 ar.

Anne er naturligvis ogsé& musikalsk, og kan dermed delta i den
obligatoriske plystringen og brummingen pd NGs
konserveringsatelier uten & g& pd kurs.

Vi gnsker lykke til med resten av konservatorutdannelsen !
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Notat fra medlemsmote pa Munchmuseet 6.10.94

Tone Marie Olstad

26 av vdre medlemmer hadde funnet veien til Munchmuseet i
hpstmgrket. Vi begynte mgtet sittende i1 kurvstoler omgitt av
rullestein og gregnne planter. Leder ¢nsket velkommen og
informerte om utdannelsesaken og kongressen i Kebenhavn.
Dessuten at publikasjonen ERLING SKAUG: PUNCH MARKS FROM
GIOTTO TO FRA ANGELICO. ATTRIBUTION, CHRONOLOGY AND WORKSHOP
RELATIONSHIP IN TUSCAN PANEL PAINTING C.1330 - 1430, VOL I 0OG
ITI endelig foreligger. Gratulerer, Erling !

Sjefskonservator Arne Eggum tok oss med ut i utstillingen hvor
han innledet sin omvisning med en kort historikk bade om
Munchs arbeid cog om Munchmuseet pd Tgyen. Arne Eggum
presenterte deretter de utstilte bildene for oss, ved & snakke
om utvalgte bilder, gi glimt fra Munchs samtid, formidle
Munchs eget forhold til egne verk, samt berette om hvorledes
bildenem var blitt behandlet bade av Munch og av de
forskjellige konservatorene ved muséet. Diskusjonen

om hestekuren var selvifglgelig ikke til & unngd. Arne Eggum
gjorde oppmerksom pd en planlagt utstilling i Washington hvor
versjoner av "Skrik" skulle presenteres. Han mente

denne utstillingen kunne brukes til & samle mer kunnskap om
Munchs arbeider. Han sd for seg et samarbeid mellom
konservatorer fra forskjellige institusjoner hvor man med
felles metoder kunne undersgke og analysere de verkene som var
aktuelle for utstillingen og slik skaffe mer kunnskap om
Munchs arbeidsmetoder. Han fikk faktisk ingen s#rlig respons
fra tilhgrerne. Ville det blitt for komplisert ?

Trond Aslaksby overtok da Arne Eggum takket for seg,

og viste oss rundt i de nye magasinene. Deretter ble det
peanegtter m.m. blant rullestein og grenne planter. Takk til
Munchmuseet for velorganisert mpte og interessant omvisning.
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BEVARENDE INNRAMMING

I samarbeid med
A/S Radskog Brug & Guldlistefabrik
har vi fitt en rekke nye produkter for
bevarende innramming,

bl.a.

syrefri bomullskartong
med og uten buffer

syrefri bglgekartong
syrefrie taper og limband

mange smaartikler for
finere innramming

Be om spesialbrosjyre!

RAMMEVERKSTEDET PA BIRI

Gunveig & Trond Stenberg
Austadroa 60 - 2820 BIRI
TIf. 61185837/Telefax 61185770
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EDVARD MUNCH KUNSTNERFARGER

I disse dager lanseres en serie kunstnerfarger av NorArt -
Manufacturer of Edvard Munch Collection products. Serien
bestdr av Edvard Munch Aqua 0il, Edvard Munch Acryl samt
BEdvard Munch lerret og blindrammer.

Om AquaQil opplyses det felgende: "For ferste gang blir det
lansert en artistkvalitet oljemaling der lesemidler helt er
erstattet med vann og giftfrie fargepigmenter. Edvard Munch
AquaOil er dermed den forste oljemalingen som kembinerer
egenskapene til tradisjonelle, linoljebaserte oljefarger med
moderne miljg- og helsekrav. Rengjer pensler med lunkent mildt
sdpevann. AquaOil har hey konsentrasjon av pigmenter med stor
fargeekthet. Fargene er innbyrdes blandbare i minst 2 timer
etter pafering. De er oksydativt - ikke fysikalsk tgrrende. I
tillegg opptar de oksygen etter at vannet har fordampet, noe
som bade betyr lengre é4pningstid enn tradisjonelle farger og
at det er mulig & male lenger vatt i vatt. Edvard Munch
AquaOil har meget god heftevne - ogsd pa materialer som
glassfiberduk. AquaOil kan godt blandes med acryl. Den kan
ogséd brukes pd terr oljebasert maling. Med AquaOil oppstar nye
tekniske l@sninger som ikke har vert mulig tidligere.

De 22 fargene i palletten er valgt ut fordi det er de samme
fargene som Edvard Munch selv brukte. Som et sterkt signal pa
at Edvard Munch kunstnerfarger er giftfrie og at det derfor
ikke finnes helsefarlige stoffer som kadmium, cyan, kobolt og
lignende i malingen, har vi endret navn pad alle fargene. De
nye navnene er inspirert av Edvard Munchs kunstverk, samt
hendelser, steder og personer som var viktige for ham."

Som eksempler kan nevnes: Nietzsche yellow, Vampyre red, Ekely
green, Moonshine yellow, Marat red, Bohemian ochre light,
Madonna red, Jealousy green.

Direktgr Alf Bpe hevder at formdlet med & lansere produkter
basert pd Edvard Mungh og hans kunst er & styrke det viktige
forskningsarbeidet som utfgres i museet. Ved & kjgpe et
produkt fra produktserien Edvard Munch Collection gir du et
direkte bidrag som ggr museet bedre i stand til & utfere sine
oppgaver til beste for alle som er glade i Edvard Munchs
kunst.

I brosjyren som presenterer kunstnerartiklene har produktene
fdtt en autorisasjon med fglgende tekst:

Produktene omtalt i denne brosjyren er en del av Edvard Munch
Collection. NorArts kungtnerfarger er laboratorietestet. De er
ogsd godkjent av Munch-museet.

Undertegnede vil 1 neste nummer av Norske Konserves se narmere
pd produktene og pd testresultatene.

Johannes Reod
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BITS & CHIPS

Var nystartede dataspalte fortsetter ufortrpdent, og velger a
se bort fra det uforklarlige og beklagelige faktum at vi ikke
har mottatt et eneste leserbrev !!! Vi hadde sett frem til en
lang rekke henvendelser av typen: "Kjare Bits & Chips ! Min
computer forstdr meg ikke. Hva skal jeg gjere ? Hilsen
fortvilet databruker."

At henvendelsene ikke har strgmmet inn, tar vi ikke som et
tegn p& vare kollegers virtuose omgang med tastene, men tolker
det heller som et uttrykk for naturlig sjenanse. Vi gir ikke
opp !! Husk: Intet spgrsmal er for dumt !! Faktisk - jo
dummere spgrsmalet er, jo gladere blir redakteren av denne
spalten, idet hun da muligens kan klare & besvare det uten a
konsultere ekspertisen....

Dagens tema er DEN VIKTIGE KATALOGEN.

Det er fremdeles mange av oss som ikke har innsett
npdvendigheten av & ordne sine dokumentfiler 1 oversiktlige
kataloger (directories). Vi skriver kanskje et brev til var
venn og kollega ved NIKU. S& lagrer vi brevet og kaller det
NIKU.brv. Neste gang vi skriver til kollegaen kan vi ikke
kalle brevet NIKU.brv, for det har vi jo en fil fra fer som
heter. Dersom vi insisterer pa & kalle dokumentet NIKU.brv
igjen, erstatter maskinen det forrige dokumentet som hadde
dette navnet, og det blir dermed slettet. Altsd finner vi pa
et nytt navn, og kaller brevet Bjarne.brv, oppkalt etter var
venn som vi skrev til. Etter en stund har vi en rekke brev med
endelsen .brv i filnavnet. Nar vi ser pd dokumentregisteret
vaArt, sier disse navnene oss ingenting, hverken om nar eller
til hvem eller i hvilken forbindelse brevet ble skrevet. A
lete etter ett bestemt dokument blant mange, mange andre i
dokumentregisteret er en meget tidkrevende affare. Lgsningen
pa dette er & lage kataloger og underkataloger. Hvordan vi gar
frem for & lage en katalog, avhenger av hvilket
tekstbehandlingsprogram vi bruker. Bits & Chips-redaktgren er
Windows-bruker, og her lages kataloger og underkataloger meget
enkelt ved hjelp av File Manager-programmet. Det viktigste er
at vi tenker igjennom hvilke kataloger som er hensiktsmessige
4 ha; dvs. som forenkler gjenfinningsarbeidet av

dokument filene. Tenk p& en katalog som en ringperm eller
dokumentmappe. De farreste (skjent jeg kan faktisk tenke meg
noen...) ville vel oppbevare brev, regninger, brosjyrer,
rapporter og artikkelutkast i samme perm ? For eksempelet
ovenfor, lager vi altsd en katalog som heter \brev, og for a
spesifisere ytterligere kan vi lage en underkatalog som heter
\94. Hvis vi driver og sender brev til NIKU stadig vekk, kan
vi jo lage en underkatalog til som heter \NIKU. Nar vi na skal
lagre brevet til Bjarne, skriver vi Lagre Som:
\brev\94\niku\bjarnel2.011l. N& kan vi se av dokumentets navn
at dette er et brev, det er skrevet i 1994 til Bjarne ved
NIKU, og det er ikke det brevet som ble skrevet 1. desember,
men brevet av 12. november. Brevet av 1. desember heter
akkurat det samme, bortsett fra endelsen som er 01.012.

Et godt katalogsystem er en meget gedt arbeidsredskap. Spgr om
hjelp pa ditt arbeidsted (og gi deg ikke fer du har fatt det)!
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HVA HAR SKJEDD I ECCO SIDEN SIST ?

Siden det siste referatet jeg skrev om ECCO’s virksomhet
(Sakspapir i forbindelse med NKF-N's Arsmote, 1994) har
aktiviteten heller vert labber.

To ting er det allikevel verdt & merke seg:

- Dokumentet om utdannelse er blitt godkjent

Den ferdige versjonen av dokumentet om utdannelse ble sendt
til godkjenning i august 1994, NKF-N er den eneste
organisasjonen som ikke har godkjent dokumentet grunnet darlig
engelsk sprakfering (NKF-N’s styremptet 04.08.94). Dokumentet
er inntil neste arsmgte et fortrolig dokument og kan derfor
ikke publiseres. Dette vil bli gjort s& snart det er mulig.

- ECCO er blitt storre
Fplgende organisajoner er nd ogsa medlem av ECCO:
[F]l= Fullt medlem; [Al= Assosiert medlem

VERES (Holland) [F]; Fransk federasjon [F]; Romania [A]l; ICOM
[A]l; IIC [A]; Conservation Unit [A]l; D.Leigh, Museum Training
Institute (Eresmedlem); D. Salmon, SEPLIS’' President
(Eresmedlem)

Frangolse Hanssen-Bauer

TO NYE PUBLIKASJONER

Kaja Kollandsrud: Krusifiks fra Haug kirke, nr. 27 1 serien
"Varia" fra Universitetets Oldsaksamling, Oslo 1994 (ISSN
0333-1296, ISBN 82-7181-115-0). 178 s., 24 fargereprodusjoner,
29 sv/hv, samt strektegninger og diagrammer. Sammendrag og
parallelle billedtekster pd& engelsk.

Undersepkelse, konservering og restaurering av et tidlig 1200-
talls polykromt krusifiks, med omfattende analyser.
Forfatteren foretar bl.a. en kritisk gjennomgang av tidligere
konserveringsmessige behandlinger basert p& mangelfull innsikt
i kunstteknologiens historie, sarlig med henblikk pa der pre-
Eyckianske oljemaleri i Europa.

Nermere opplysninger og bestilling: Ellen Skar,
IAKN/Oldsaksamlingen, Frederiksgt. 3, 0164 Oslo

Erling Skaug: Punch Marks from Giotto to Fra Angelico,

Vol. I-II. Utgitt av NKF-N, Oslo 1994 (ISBN 82-990745-2-5).
600 s., 1137 ill., 60 verkstedsdiagrammer osv,

Fotografisk registrering av stempelornamentikk i italiensk
panelmaleri c. 1330-1430, med et Index pad 742 stempelmerker og
deres forekomster. Et bidrag til teknikkundersgkelser som
kunsthistorisk hjelpemiddel, innledet bl.a. med en gjennomgang
av stempelornamentikkens rolle i periodens billedteknikk, og
avsluttet med en revisjon av attribusjons- og
dateringsproblematikken samt en ny tolkning av
verkstedsstrukturen i Firenze og Siena i det aktuelle tidsrom.
Nermere opplysninger og bestilling: Inger M. Egenberg, NKF-
N/IAKN, Frederiksgt. 3, 0164 Oslo.

NORSKE KONSERVES GRATULERER ERLING OG KAJA !!!









