





Omkring konservatorer, konservering og selvhevdelse

Oslo hadde nylig besgk av den franske filosofen Jacques
Derrida. Hans teser og teorier er forhdpentligvis kjente for
leserne. For de av dere som ikke kjenner til hans utsagn om
konservator-standen generelt og konservatorene spesielt, skal
jeg bringe et utvalg her. Om konservator-standen sier han:

En konservator som roser sin stand

er ikke nedvendigvis en dyktig konservator

og gjer heller ikke sine kollegaer dyktigere
ergo s& bgr ikke en konservator rose sin stand

Derrida hevder at om ros kommer fra en annen yrkesgruppe,
stiller saken seg helt annerledes. Han ser heller ikke noe
galt i & rose innad, dvs gl ros til enkeltpersoner, sa lenge
den personen ikke er en selv. Det viktigste er & vise
dvktighet, ikke & hevde at en selv har det, som Derrida
formulerer det.

Om konservatorene spesielt sier han:

En konservator som ikke konserverer

konserverer ikke som en konservator

men som en person som ikke konserverer

ergo er det ingen konservator som ikke konserverer

Dette er en svart aktuell tese hvor det implisitt ligger
fplgende spgrsmdl: Kan en konservator som praktiserer
preventiv konservering kalles en konservator?

Jeg vil overlate til leserne videre & ytdype Derridas
formuleringer.

PS.

En konservator som skryter

skryter ikke som en konservator

men som en skrythals

ergo er det ingen konservator som skrvter

Lohannes Red
redaktor



TAKK.

Takk til Kari Greve, Kristin Solberg, Geertje Gerhold, Jan
Petter Brennsund og Wlodek Witek for alle de timene de har
nedlagt for & kunne gjennomfgre et sa& vellykket arrangement
som: "Retusjering, komplettering og rekonstruksjon", Nordisk
Ministerradds videreutdannelseskurs 1993.

Takk ogsd til de respektive institusjoner som har tillatt bruk
av arbeidstiden til forberedelsene. Disse institusjonene har
forstatt viktigheten av & tilrettelegge forholdene slik at den
tekniske konservator kan oppdatere sine kunnskaper og derved
bidra til en nivahevning innen konserveringsfaget. Trolig er
dette institusjoner som ser den daglige nytten av & kunne
bruke konserveringspersonell med et hgyt faglig nivd og som
har sett at konservering er mer enn a& utfgre et konkret
konserveringsarbeid.

Hva har man s& forstdtt av faget konservering, nadr ett av
landets store museer velger & klare seg uten maleri-
konservatorer og istedet lar konserveringsteknikere leies inn
til enkeltoppgaver? Ingen ved dette museet har den nedvendige
kompetanse til & trekke opp retningslinjene for det maleri-
konservatorarbeidet konserveringsteknikerne skal utfere og
ikke minst til & bedgmme resultatet nar jobben er gjort. Er
det sparekniven som fordrsaker dette valget, slik pengesekken
ofte styrer valg av arbeidskraft b&de til & ta vare pa
museums-objekter og til kulturminnevern generelt?

Er fagkunnskap for dyrt? Eller velges de tekniske
konservatorer bort fordi vi er en vanskelig gruppe & arbeide
sammen med? - ikke er tilgjengelige, - er for idealistiske og
stiller krav som omverdenen ikke er i stand til & oppfylle?

Idag er det visst bare de tekniske konservatorere som synes at
de tekniske konservatorene er uunnvarlige. Kanskje vi, som
andre faggrupper, ma g& ut med at vi har et godt samarbeid med
de antikvariske myndigheter og begynne & markedsfere oss, -
ogsd innad i vare egne arbeidsmiljger. Det er opp til enhver 1
NKF-N & s¢rge for & vare synlig faglig. Og det er styrets
ansvar & bedre informasjonen om var faggruppe utad i
samfunnet.

Med onske om en god hest, Tone, - leder.

STYRET INFORMERER

NKFs forbundsradsmete ble avholdt i Oslo 16.-17. oktober. Et
kort referat vil bli gitt i forbindelse med NKF-Ns julemgte
2.12.93. Styret har begynt arbeidet med NKF-Ns Arsmpte og
fagdager 1994. Synspunkter og ideer til opplegg, tid og sted
mottas gjerne. Situasjonen i utdanningssaken er redegjort for
i referatet fra seksjonens hg@stmpte annet sted i bladet.



NORDISK KONSERVATORFORBUND - DEN NORSKE SEKSJON

REFERAT FRA NKF-Ns FAGDAG TORSDAG 6.5.1993
I Riksantikvarens konferansesal. Dronningsgt.13. Osla.

ARRANG@RER: Tine Frgysaker, Espen Hernes, Tone Marie Olstad, og Vigdis
Vingelsgaard.

TEMA: TRANSPORT - UTLAN - KURERVIRKSOMHET
MAL: VISE MANGFOLDET, GI@RE OPP STATUS SAMT INITIERE UTARBEIDING AV
STANDARDER FOR NORSKE MUSEER OG INSTITUSJONER.

FAGDAGEN HADDE CA. 70 DELTAGERE FRA FOLGENDE INSTITUSJONER:
UNIT Vitenskapsmuséet. De Sandviske Samlinger. Munch-muséet/Oslo kommunes
kunstsamlinger. Nasjonalgalleriet. Henie-Onstad Kunstsenter. Riksantikvaren.
Forbundsmuséet i Akershus. Universitetets Oldsaksamling. Kunstindustrimuséet. Muséet
for Samtidskunst. Bergen Billedgalleri/Rasmus Meyers Samlinger. Riksarkivet.
Tekstilatelieret for museer i Hordaland. Vigelandsmuséet. Universitetets Etnografiske
museumn. Norsk Folkemuseum. Hedmarksmuséet. Tromsg museumn. Foreningen for Norske
Kunst- og Kulturhistoriske Museer - NKKM.

Cargo Partner/Fine Arts A/S. Formgiver Tore Gulden.

PROGRAMOVERSIKT:

- Apning ved leder av NKF-N, Tone Marie Olstad.

1- "Utldn och konservatorns roll" Atelierleder Marie R. von Méller, Bergen
Billedgalleri/Rasmus Meyers Samlinger, Bergen.

2- "Innlegg NKF-N 6.mai 1993" Direktgr Alf Bge, Munch-muséet/

Oslo kommunes kunstsamlinger, Oslo.

3- "Wenn jemand eine Reise tut - pi reise med oldsaker" Fgrsteamanuensis Einar @stmo,
Universitetets Oldsaksamling, Oslo.

4- "Om standarder og bruk av standarder i konservering" Teknisk konservator/maleri
Frangoise Hanssen-Bauer, Nasjonalgalleriet, Oslo.

5- "En Rgst fra utkant-Norge" Teknisk konservator/maleri Tone Marie Olstad,
Riksantikvaren, Oslo.

6- "Pa tur med Edvard - en rystende opplevelse ?'"" Teknisk konservator/maleri Trond E.
Aslaksby, Munch-muséet/Oslo kommunes kunstsamlinger, Oslo.

7- "ICEFAT" Teknisk konservator Johannes Rgd, Nasjonalgalleriet, Oslo.

8- "To fluer i en smekk. Transport og utstillingskasser" Atelierleder Mille Stein,
Muséet for Samtidskunst, Oslo. Og Tore Gulden, formgiver med spesiale pa transport,
Oslo.

9- "Samtidskunst/transport/kuréer/utlin + rutiner for transport av
vandreutstillingene" Sjefskonservator Karin Hellandsjg, Muséet for Samtidskunst,

Oslo.

10- "Nasjonalgalleriets utlinsvirksomhet" Direktgr Knut Berg, Nasjonalgalleriet,

Oslo.

11- "Utldn til det nasjonale kulturhuset pi Stiklestad" Atelierleder Roar Szterhaug,
UNIT Vitenskapsmuséet, Trondheim.

12- " Utstillingen Viking - Hvitekrist - Organisasjon-kurér-

gjennomforing" Teknisk konservator/arkeologisk/kulturhistorisk Espen Hernes,
Universitetets Oldsaksamling, Oslo.

- Diskusjon ledet av teknisk konservator/kulturhistorisk Vigdis Vingelsgaard,
Hedmarksmuséet. Hamar.



SAMMENDRAG:

1- "Utldn och konservatorns roll" Marie R. von Méller,

Ved utliin skal konservatoren sprge for & redusere skadetyper og -omfang. I tillegg mé
man hindre utldn av gjenstander som ikke tdler belastningen. Mange store utenlandske
muséer (f.eks. Philadelphia Museum of Art, National Gallery of Art i Washington,
National Gallery samt Tate Gallery i London) har utarbeidet skjemaer/formularer for
lineforskrifter, lineforutsetninger, tilstandsrapporter, pakke/kasseforskrifter, og
kurérregler/ fullmakter. Hensikten med disse er & innarbeide gode og effektive

rutiner slik at utliinene kvalitets-sikres og mange vanlige transportskader unngds.

TE.

2- "Innlegg NKF-N 6.mai 1993" Alf Bge.

Munch-museets grunnleggende oppgave er & gjere Edvard Munchs
kunst kjent hjemme og ute. Munch er blitt verdenskjent pa
grunn av en intens utstillingsvirksomhet. Museet er ikke fullt
ut bemannet eller rustet for den, bl.a. mangler registrar. Pa
den andre siden har det vart helt opptil 750.000 beseokende
{(Tokyo) . Videre har den utadrettede virksomheten gitt grunnlag
for store pengegaver som bl.a. skal benyttes til & sikre
Munchs arbeider hjemme. Stat og kommune har ikke va@rt store
bidragsytere og museet er blitt avhengig av utstillings-
virksomheten som er blitt big business. Det er ikke sikkert
museets fremtidige policy vil vare som dagens. Museet sier
like ofte nei1 som ja til utlan. Direkteren er ansvarlig for
disse vurderingene, men iblant er det vanskelig fordi
holdningene og vurderingene varierer hos de tekniske
konservatorene. TF.

3- "Wenn jemand eine reise tut - pa reise med oldsaker"

Einar @stmo. ;

Universitetets Oldsaksamling er det starste av fem arkeologiske museer i Norge.
Samlingene av oldsaker og middelaldersk kirkekunst er sterkt etterspurt i forbindelse
med utldn til utstillinger og annet i Norge og utlandet. Erfaringer gjennom flere ar
har fgrt til at man nd har laget et reglement for kurertransport av
museumsgjenstander. Reglementet skal dekke alle transportsituasjoner, ikke bare utldn
tl utstillinger. Hovedprinsippet er at all transport av museumsgjenstander skal
foregd med kurer. Untatt er bare forsendelse av naturvitenskapelig materiale til
prover o.l. Som hovedregel skal en teknisk konservator vaere kurer. Reglementet er
ennd for nytt (Styrevedtak 1. februar 1993 )il at Oldsaksamlingen har rukket & samle
seerlig erfaring med bruken av det. E@.

4- "Om standarder og bruk av standarder i konservering"

Frangoise Hanssen-Bauer.

Ett av mdlene med valg av tema til fagdagen er & komme frem til standarder, felles
manstre for utlinsvirksomhet som foregdr pd de norske institusjonene. Standarder kan
karakteriseres som toleransegrenser for & sikre kvalitet og ensartethet i en

prosedyre eller virksomhet. De uttrykkes gjerne kvalitativt eller kvantitativt.

Positive konsekvenser er effektivisering, ettersporbarhet, kostnadreduksjon etc. Men

for at standarder skal viere anvendbare md de utarbeides i samarbeid med og godkjennes
av alle berprte parter. De skal anvendes til problemlgsning og bedre kommunikasjon,
og ikke tl sanksjonering. Videre ber de vare i samsvar med normale arbeidsmetoder og
-forhold. - Standarder kan ikke lgse alt, gode rutiner md i tillegg sikre hdndtering

av avik fra standardene. TF.

5- "En Rost fra utkant-Norge" Tone Marie Olstad.

For Riksantikvaren er transport og kurervirksomhet pi flere méter enklere enn for
museene. Hvilke objekter som skal utsettes for mansport er i liten grad gjenstand
for diskusjon, ettersom man fortrinnsvis henter inn gjenstander til konservering
utifra pd forhind oppsatte prioriteringslister. Gjenstandene hentes ofte inn fra
kirker og skal nesten alltid kun transporteres til eller fra atelieret. Dette betyr

at det ikke er npdvendig 4 designe kassene for stadig opp- og nedpakking, eller



tilpasse dem til forskjellige gjenstander. Hver gjenstand far sin kasse. Kassene

lages ofte av gjenstandens eier etter detaljerte anvisninger fra Riksantikvaren. De
fleste transportene fglges av kurer, som nesten uten unntak er en teknisk

konservator. Det som vanskeliggjer Riksantikvarens transporter er gjenstandenes
lokalisering. Som regel md mange transportmidler brukes. Det oppstAr ofte situasjoner
hvor kureren raskt mé ta stilling til uortodokse, nzrmest uforsvarlige Igsninger for

4 kunne gjennomfgre transporten. TMO.

6- "Pa tur med Edvard - en rystende opplevelse ?" Trond Aslaksby.

Edvard Munch brukte selv betegnelsen hestekur pd den hardhendte behandling han ga
mange av sine malerier ndr han utsatte dem for ver og vind. Resultatet av denne
nedbrytende prosess, som vel md oppfattes som et kunstnerisk virkemiddel og en
vesentlig side ved hans teknikk, stiller oss i dag overfor szrlige, kompliserte
konserveringsmessige problem. - Oslo kommunes kunstsamlinger, Munch-museet har i
drenes lgp hatt et stadig stigende utlin av E.M.s arbeider; bide utlinshyppigheten og
-mengden er idag betraktelig. Gjennom de siste to decennier kan flere av hans
hovedverk ha forlatt museet minst én gang i 4ret og siledes ha tilbakelagt tusenvis

av mil pd transport i luften, til lands og til vanns. Med ansvaret for byens maleri-

og grafikksamling, fir museets tekniske stab f4 muligheter til 4 gi Munchs arbeider
den konserveringsbehandling man normalt ville ha ansett for ngdvendig: i tunge
stunder kan den tekniske konservator fristes til & betrakte museets virksomhet som en
legitim viderefgring av Hestekuren, et arbeid i kunstnerens &nd. N4r man vanskelig
kan konsolidere det enkelte maleri, md det beskyttes desto bedre mot rystelser og
andre pakjenninger. Museets nye transportkasser gir godt vern mot ytre svingninger i
temperatur og fuktighet. Rystelser, spesielt under landveisfrakt, stiller store,

forelgpig utilfrdstilte, krav til polstring og kjgretpy. Men under en transport/
utstillingssyklus kan av- og pélessing, samt den interne flyttingen og oppbevaring
utgjgre en tilsvarende, hvis ikke stgrre fare for belastning og skader; transport-
rampen bgr f.eks. ikke belegges med huggsten. Museet tar sikte pé 4 fa sine hovedverk
montert under splintsikkert, refleksfritt glass. Kombinert med bakplate beskyttes
maleriene derved effektivt mot stgv og harverk, og bedre mot vibrasjoner og rpff
héndtering. Med en rimelig konstant temperatur i utstillings- og oppbevaringsrom, vil
en slik innkapsling av kunstverket i hgy grad dempe virkningen av
fuktighetsvariasjoner. TA.

7- "ICEFAT - International Convention of Exhibition and Fine Art Transporters."
Johannes Rad.

ICEFAT samler selvstendige speditgrer spesialisert i kunsttransport. Organisasjonens
hovedmadlsetning er todelt. For det fgrste 4 heve standarden p4 transport av kunst hva
gjelder transportmiddel, sikkerhet etc. For det andre 4 arbeide for en bedre
kommunikasjon mellom selskaper som er medlem av konvensjonen. Organisasjonen ledes av
“The Steering Committee" hvor det sitter representanter for 6 selskaper. For 4 spke
medlemskap kreves blant annet kontroll over egen drift, minst tre 4rs transport av

kunst og anbefaling fra minst 5 medleramer som ikke sitter i "The Steering Committee”.
ICEFAT har sin egen "Code of ethics", og medlemmene megtes arlig til kongresser som
har en faglig profil med foredrag fra blant andre konservatorer og museumspersonell.
JR.

8- "To fluer i en smekk" Mille Stein.

Museet for samtidskunst har under utvikling to kasser for transport av kunst. Det er
produsert en prototyp av vandreutstillingskassen, som vil bli utprgvet i disse dager.
Justeringer vil bli innarbeidet og kassen satt i serieproduksjon. Bide denne og
ransportkassen, som ogs skal serieproduseres, vil bli presentert p& seminar
og/eller gjennom tidskrifter, slik at vi kan registrere interesse fra andre museer og
pallerier. Dette vil ha betydning bdde for formatvalg og kostnader. Begge kassene er
utviklet i samarbeid med industriell formgiver Tore Gulden.

Utstillingskasse: skal fungere som en kombinert transport- og



utstillingskasse. Den vil bli brukt ved vandreutstillinger med hyppig

utstillingsskifte, eksempelvis pd skoler. Ved kassens utforming er det lagt vekt p4
estetikk og funksjon. Kassen dpnes som en bek, slik at kassens vegger ogsd fungerer
som utstillings

-vegger. Kassen kan dreies rundt sin egen akse sd den kan std i flere vinkler
(90,180,270,360). Den har justerbare ben som skyves inn under transport. Materialer:
Profiler: aluminium. Utvendige vegger: polycarbonat. Isolasjon: polurethanskum.
Utstillings/innvendige vegger: perforerte aluminiumsplater, overflate-

behandling kan tilpasses utstillingene.

Transportkasse: Den andre kassen er kun til transport. Her underordnes estetikken
bidde funksjon og materialvalg rent kostnadsmessig . Kassen kan utvides fra 12 til
42m2 ved at det settes inn et midtstykke. Inni vil det vare vegger som malerier/
skulpturer kan skrues fast til. Kassematerialene er aluminiumsprofiler, polyethylen
og polyurethanskum. MS.

9- "Samtidskunst/transport/kurér/utlin + rutiner for transport av
vandreutstillingene" Karin Hellandsjg.

Problemer som knytter seg til samtidskunsten er forbundet med faktorer som stgrrelse,
vekt og materialbruk. Dette medfgrer ikke bare at man md tenke nytt ndr det gjelder
ransportsystemer, det innebzarer ogsd ofte uvanlig store kostnader. Ved forvaltning
av kunst laget av ndlevende kunstnere vil det ofte oppstd kryssende interesser og
krav bade til utstillingsformer, transport og konservering, og kompromisser mé
inngds. Museets vandreutstillinger er et problemkompleks for seg, ikke minst fordi si
mange parter er involvert. Slike utstillinger stiller dessuten spesielle krav til
fleksibilitet og til at det tas hindteringsmessige hensyn bide til format og vekt.

Selv om Museets utstillings- og utlinsvirksombhet er stor - vi anser dette som en
svart viktig del av vir virksomhet og virt ansvar, kommer offentlighetens og
politikernes krav og forventninger her lett i kanflikt med museenes gnsker og
forvaltningsansvar. Av disse og andre grunner er det derfor umulig 4 komme frem til
patentlgsninger og standarder for transport etc. Museet gnsker likevel 4 finne frem

til best mulige standardlgsninger, og har tatt initiativ til utvikling av to helt nye
rransportsystemer/kasser: for utlin og deposita, og for vandreutstillinger. Vi

stiller store forhdpninger til resultatet av dette arbeidet som, ndr de endelige
justeringer og tilpasninger er foretatt, forhdpentlig ogsd kan vare av interesse for
andre. KH.

10- "Nasjonalgalleriets utldnsvirksomhet" Knut Berg.

Nasjonalgalleriet er kanskje det museet i Norge som har den stgrste erfaring med
utldn av kunst. Hvert dr ldnes det ut mellom 500-600 kunstverk fra samlingen, og
administrasjonen av dette store antall utldn er en av de mest arbeidskrevende
oppgaver ved institusjone, det beslaglegger en vesentlig del av vir tekniske
avdelings kapasitet. Det medforer en omfattende og tidkrevende korrespondanse og vére
vaktmestere fir en ekstra arbeidsbyrde med & sorge for en forsvarlig pakning for
tansport. Flere innenlandske og alle utenlandske utlin md under transport folges av
en kurer. Dette legger stort beslag pa fagpersonalets arbeidstid. Vi har ennu ikke
begynt & ta oss betalt for for alt det arbeid utlinene pifprer oss. Som et
Nasjonalgalleri foler vi en sterk forpliktelse til 4 vise imotekommenhet overfor
innenlandske ldntagere, vi skal ikke bare beskytte og verne de kunstverk vi hari .
viire samlinger, men ogsd sprge for at de kommer almenheten til gode. Bare et fitall
norske kunstintitusjoner ville imidlertid ha rid til 4 betale for lfin fra
Nasjonalgalleriet. Annerledes stiller det seg med utenlandske ldntagere. Nér vi
sammenligner med hva det koster & line fra utenlandske museer, is@r amerikanske,
ville det ikke veere urimelig om vi sokte i fi dekket viire omkostninger ved 14n til
utenlandske institusjoner. KB.



11- "Utldn til det nasjonale kulturhuset pa Stiklestad"

Roar Szterhaug.

De arkeologiske museene i Norge opplever stgrre pdgang og flere forespgrsler om utlin
og deponering av arkeologiske gjenstander. Svart f4 av disse gjenstandene er i en
slik forfatning at de kan l1&nes ut uten omfattende sikring og konservering.
Vitenskapsmuseet i Trondheim har ved flere anledninger sagt nei til utldn p.g.a.
dérlig tilstand, darlig sikring og ukontrollert klima. - Til Stiklestad ble det bare
utldnt 16 originale gjenstander. Dette utlinet er spesielt fordi endel av

gjenstandene ble valgt ut direkte fra to arkeologiske utgravinger i nzrheten av
kulturhuset. Gjenstandene ble konservert for utstilling. Klimamontre ble laget. Det
oppstod klimaproblemer i starten: Arsakene var at den nye betongen i kulturhuset
mitte terke ut. Det moderne ventilasjonssystemet skulle tilpasses. Samt at montrene
ble endret. P4 tross av tett samarbeid mellom kulturhuset, arkitekt og
Vitenskapsmuseet kunne ikke disse startvanskelighetene hindres. TF.

12- "Utstillingen Viking - Hvitekrist - Organisasjon-kurérvirksomhet-gjennomfgring"
Espen Hernes.

Foredraget skisserte tema, omfang og organisasjon av utstillingen "Viking og
Hvitekrist", med spesiell vekt pd teknisk konservators rolle som kurer. Foredraget
gjennomgikk erfaringer fra utstillingsstedene Paris, Berlin og Kgbenhavn med vekt pd
folgende forhold: Arbeids/ansvarsforhold, diskusjon av kurérrollen vitenskapelig/
teknisk konservator, klima, transport og sikkerhet. Hovedpunktene i konklusjonen var
at det bgr legges stgrre vekt pd forarbeidet, spesielt den praktiske delen. Dette
innebarer at tekniske konservatorer m3 komme inn i bildet med en gang forhandlingene
om utldn starter og utldners betingelser legges frem.

I Kgbebhavn ble utstillingen arrangert ved et fungerende museurn med godt utbygd
infrastruktur (Nationalmuseet), mens det i Paris og Berlin kun dreide seg om
utstillingslokaler. Denne forskjellen hadde svart mye & si for tilrettelegging og

kvalitet pd det arbeidet som ble utfprt, og det ber i ettertid medfgre ar det ved

utldn til lokaler utenfor anerkjente museer stilles ekstra krav om godt forarbeid fra
utldner med spesifiserte krav til lintaker. EH.

OPPSUMMERING/STATUS:

Ingen av de representerte norske museer eller institusjoner har eller benytter
standarder/skjemaer/formularer for lineforskrifter eller l[Aneforutsetninger. Flere
benytter derimot tilstandsrapporter fgr og etter utlén/transport.

Ingen institusjoner har utarbeidet pakke/kasseforskrifter. Det er flere yrkesgrupper
involvert i pakking og variasjonene i ransportkasser er mange, men €tt museum
designer spesielle transport- og utstillingskasser for serieproduksjon
(Samtidsmuseet). I denne sammenheng ble vi presentert for en ukjent yrkeskategori:
Formgiver med spesiale pd transport.

Det er heller ikke vanlig 4 ha kurérregler/fullmakter, kun ett museum har vedtatt
revlement for kurertransport av museumsgjenstander (Oldsaksamlingen). Ett stort
museum oppgir 4 mangle registrar som kan administrere utlnsvirksomheten
(Munch-museet). Et annet stort museumn opplyser at det eksisterer egne
kvalitetskriterier for kunstspeditgr/ transportselskaper (ICEFAT).

Ndr det gjelder pkonomi ble det bl.a. opplyst at transport er dyrt, men at det f.eks.
ikke foreligger faste satser for ldn av kunst. For museene ma ut- og inn- 14n bety
mye for de trange budsjettene. Det ser ikke ut til at dette er konsekvensbehandlet av
pgkonomer.

Videre er det ingen museer som har opprettet egen tverrfaglig arbeidsgruppe for 4
vurdere alle disse forholdene samlet. Det finnes heller ikke slike arbeidsgrupper for
beslektede museumskategorier, ei heller regionalt eller nasjonalt. TF.



REGLER FOR KURERTRANSPORT AV OLDSAKER VED OLDSAKSAMLINGEN

Vedtatt i Oldsaksamlingens styre 1. februar 1993, OS 03/93

1. All transport av museumsgjenstander i forbindelse med utlan for utstillinger, forskning
og andre formil skal fglges av kurer. Unntatt fra dette er vanligvis forsendelse av
naturvitenskapelige prgver o. 1. Ved utlin av museumsgjenstander forutsettes det at det
foreligger kontrakt med godkjent budsjett, dokumentasjon og forsikring etter de regler som
gjelder for det. Transport av oldsaker arrangeres normalt av konserveringslaboratoriet og
restaureringsatelieret. Ved intemasjonale utlan skal et speditgrfirma engasjeres til forsendelsen.
Utgiftene til speditgrfirma bekostes av léntaker. Speditgr er ansvarlig for all tollklarering.
Tollklareringen skal besgrges pa en slik mate at kassene ikke ma 4pnes fgr de ankommer
mottaker.

2, Oldsaksamlingens styre utpeker kurer og avgjgr ogsi om det skal vzre én eller flere.
En kurer bgr representere en teknisk avdeling. Kurerene reiser etter den norske stats
reiseregulativ.

3. Kureren skal ha besluttende myndighet med hensyn til gjenstandens hindtering og
sikkerhet under transporten. Kureren skal alltid vare til stede nir gjenstanden eller
transportmiddelet flyttes. Det er av stgrste viktighet at det etableres et nart samarbeidsforhold
mellom kurer, speditgr og eventuelt politi og sikkerhetseskorte ved hvert avsnitt av
transporten.

4. Kureren skal kontrollere de kontraktfestede klimatiske og sikkerhetsmessige forhold
hos lantaker. Hvis disse ikke er tilfredsstillende kan kureren holde tilbake utlinet, evt. nekte
utpakking. Kureren skal utfgre ut- og nedpakking og kontrollere genstandenes tilstand i
forhold til tilstandsrapport sammen med l4ntakers teknisk sakkyndige. Kureren skal overvike
og om ngdvendig utfgre montering og demontering. Kureren skal motta signerte
gjenstandskvitteringer.

3. Fgr pakking for tilbakesending skal pakkemateriell om ngdvendig klimatiseres. De
samme personer bgr fortrinnsvis utfgre ut- og nedpakking under hele utlinet.

6. Tilbakesending skjer etter de samme forskrifter som fremsending. Ved hjemkomsten
skal det tas ngdvendig hensyn til klimatisering for utpakking finner sted. I forbindelse med
utpakkingen skal gjenstandenes tilstand vurderes i forhold til tilstandsrapporten.

T Kureren skal avgi skriftlig rapport fra hele utldnsforlgpet. Dersom det gjelder en
vandreutstilling skal det avgis rapport fra hvert utstillingssted, inkl. transportene.

g. Oldsaksamlingens styre kan dispensere fra disse reglene.



VIKTIG MELDING
TIL ALLE KONSERVATORER.

Kunstnernes Eget Materialutsalg
kan na tilby et utvalg av varer
til konservering og restaurering:
Pigmenter, flere typer harpiks, voks
og oljer, lim og forgyllingsutstyr.

Vi kan dessuten spesialbestille
fgrsteklasses produkter fra Lascaux
og Dr. Georg Kremer Farbmiihle.

Ta turen innom og se vart utvalg
eller ring 22 36 02 00 og fa var
katalog fritt tilsendt i posten.

Vi sender varer over hele landet.

Apningstider:
Man.-fre. 10-17, 1l¢r. 10-14

I(' E © i\/‘ ’E%'EITNM%l;EII:lIEIﬁTNSELE

Chr. Krohgsgt. 32 B - 0186 OSLO Telefon butikk: 22 36 02 00
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REFERAT FRA NKF-N'S HOSTM@TE 23. SEPTEMBER 1993

TILSTEDE

Kristin Ramnholt. Sonia Kielland. Lis Sejr Eriksen, Brit Holm. Cathrine Wang, Trond
Aslaksby. Nanina Lpken. Inger Grimstad. Kari Greve. Kristin Solberg. Nina
Hesselberg-Wang. Johannes Rgd, Torjus Uppstad. Mille Stein, Frangoise Hanssen-Bauer.
Mette Havrevold. Terje Norsted. Janne Bakken. Torunn Klokkernes. Niels Gerhard
Johansen. Walfried Brandt. Hanna Finborud. Iver Schonhowd. Alison Duggan. Inger Marie
Egenberg. Espen Hernes, Tone Olstad. Magrethe Moe. Tine Frogysaker.

ORIENTERING VED TONE OLSTAD

NKF-N’s nye styret bestdr av leder: Tone Olstad, kasserer: Espen Hernes, samt
styremedlemmer: Mille Stein, Tine Frgysaker. Vara: Vigdis Vingelsgaard, Nina
Hesselberg-Wang.

For f& vet (utenfor vért lille fagmiljg) hva en teknisk konservator er og gjer:
Derfor vurderer styret 4 lage informasjonsbrosjyre(r). Det foreligger et godt
eksempel pA engelsk. Lasningen blir kanskje 4 oversette denne. Alle medlemmer
oppfordres dl 4 arbeide for mest mullg synliggjgring av profesjonen.

Atelierlederstillingen etter Bjpm Kaland ved Universitetet i Bergen ble nylig utlyst
som ordinzr teknisk konservatorstilling. Styret har reagert pd dette med et brev der
denne stillingsforandringen ble kritisert.

Vikariat etter Erling Skaug pa Folkemuseet ble ikke utlyst da han sluttet pa
sensommeren. Selv om institusjonene stdr fritt til & disponere slike lgnnsmidler,
sendte styret et brev for 4 pApeke ulempene ved manglende vikar for museets
malerikonservator.

NIKU - Norsk Institutt for Kulturminnevernforskning vil bli opprettet. Saken er
oversendt fra Miljgverndepartementet til regjeringen, og vil bli behandlet i hgst i
forbindelse med budsjetret for 1994. Riksantikvarens atelier skal omorganiseres inn i
NIKU, wolig sammen med RA’s fotoatelier, “Norges Kirker" samt deler av SEFRAK. Om
Stortinget bekrefter dette 1 drets hostsesjon, vil et midlertidig styre sammensettes.
Opprettelsesbudsjett er allerede berammet, NIKU skal ikke vare et selvstendig
forskningsinstitutt. Det skal sldes sammen med NINA - Norsk Institutt for
Naturforskning. Hvor parallellene finnes mellom disse fagomrddene er ukjent.

Forelgbige utredninger om konserveringsvirksomheten er mangelfulle.

Studenter: Riksantikvaren har ansatt fire nye annendels-studenter fra
Konservatorskolen i Kgbenhavn. To av disse har allerede begynt. Begge er ferdige
konserveringsteknikere fra kunstlinjen: Lis Sejr Eriksen og Niels Gerhard Johansen.
De presenterie seg og sine prosjekter. LSE. Altertavlen i Forde kirke. NGJ.
Takmaleriet i Domkirken i Oslo.

ORIENTERING VED ESPEN HERNES

Utdannelsessaken: Kollegiet ved Universitetet i Oslo gav hgsten 1992 sin
prinsippielle tilslutning til utdanning av tekniske konservatorer. Studieplankomiteen
ved institutt for arkeologi, kunsthistorie og numismatikk har avsluttet sitt arbeide,
og saken er nd til behandling ved universitetets sentrale organer. Det er kontakt
mellom universitetet og departementet, og saken skal behandles i universitetets
budsjettfremiegg til departementet (KUF) for 1995. EH fglger opp utviklingen, og
vurderer initiativer fra NKF-N/konserveringsmiljpet hvis saksgangen forsinkes eller
hvis det kommer negative signaler fra KUF.

EKSAMENSOPPGAVEFOREDRAG VED HANNA FINBORUD OG INGER MARIE EGENBERG
HF. Teknisk konservator/papir: "Riksantikvarens tapetsamling, separering - tekniske

underspkeiser - utfylling - montering og magasinering."

IME. Teknisk konservator/kulturhistorisk: "Milebrent wetjere.”

Oslo, 27.9.93. TE.
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E.C.C.0O0. PROFES SIONAL
GUIDELINES :

THE PROFESSION AND
THE CODE OF ETHICS

The Conservator-Restorer : THE PROFESSTON

Fromoted by the Europcan Confederation of Conservator-Restorers’
Urganisations [L.C.C.0.and adopted by its General Assembly
(Brussels, 11 June 1993)

Preamble

The aobjects Lo which society attributes a particular artistic, historic,
documentary, aesthetic, secientific, spiritual or religious value are common |y
designated "cultnrcal property": they constitute a material and cultural heritage
to be passed on to forthcoming generations, Since these are entrusted to the
care of the Corservator-Reslorer by society, he has a rasponsibility not onlyv to
the cultural property hut teo the ownér or legal guardian, the originator or
ereator, the public and posterity. These condilions serve to safeguard all
cultural preperty, regardless of its owner, age, state of completeness or value.

T. Role of Lhe Conservator-Reslorer

The Fundamental role of the Conservator-Restorer is the preservation of cultural
property lor the henefit of present and future generations. The Conservator-
Restorer contributes to the understanding of ciultural property in respect aof its
aesthetic and historic significance and its physical integrity.

The Conservator-Restarer undertakes respongibility for and carries out the

diagnostic examination, conservation and restoration treatments of cultural
property and the documentation of all procedures.

- Diagnostic Exnminalion consists of:
the determination of the composition and condition of cultural property; the
identification, extent and nature of alterations; the evaluation of the causes

of deterioration; the determination of the type and extent of treatment needed.
It includes the study of relevant documentation.

- Conservation: -
#) Preventive conservation: consists of indirect action to retard deterioration

and prevent damage by creating conditions optimal for the preservation of
cultural property as far as isg compatible with its social use, Preventive
censervation embodies correct handling and use, transport, storage and display.
b) Remedial Conservation: consists mainly of direct action carried out on

cultural property with the aim of retarding further deterioration.

- Restoration: consists of direct action carried out on damaged or deteriorated
cultural property, the aim of which is to facilitate its understanding, while
respecting as far as possible its aesthetic, historic and physical integrity.
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Furthermore, it is within the Conservator-Restorer’'s competence to:

.

- develop conservation-restoration programmes or surveys,
- provide advice and technical assistance for conservation-restoration of
cultural property,

- prepare technical reports on cultural property excluding any judgement of
their market value,

- conduct research relating to conservation-restoration,

- develop educational programmes and teach conservation- restoration,

- disseminate information gained from examination, treatment or research

- promote a deeper understanding of conservation-restoration.

IL. Distinction from Related Fields

The Conservator-Restorer is neither an artist nor-.a craftsperson.

Wherreas the artist or the craftsperson is engaged in creating new objects or in
maintaining or repairing objects in a functional sense, the Conservator-Restorer
1s engaged in the preservation of cultural property.

T EdLis Educational Training

To maintain the standards of the profession, the Conservator-Restorer’s

professional education and training shall be at the level of a university degree
or equivalent,

The Conservator-Restorer : CODE OF ETHICS

Promoted by the European Confederation of Conservator-Restorers'
Organisations E.C.C.0. and adopted by its General Assembly
(Brussels, 11 June 1993)

I. General Principles for the Application of the Code

Article 1. ‘The Code of Ethics embodies the principles, obligations and behaviour

which every Conservator-Restorer belonging to a member organisation of E.C.G.0.
should strive for in the practice of the profession.

Article 2. The profession of Conservator-Restorer constitutes an activity of

public interest and must be practised in observance of all pertinent national

and European laws and agreements, particularly with those concerning stolen
property.

Article 3. The Conservator-Restorer works directly on cultural property and 1s

personally responsible to the owner and to society. The Conservator-Restorer is
entitled to practise without hindrance to his liberty and independance.

The Conservator-Restorer has the right in all circumstances to refuse any
request which he believes is contrary to the terms or spirit of this Code.

Article 4. Failure to observe the principles, ohligations and prohibitions of

the Code constitutes unprofessional practice and will bring the profession into
disrepute.
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Selskinn behandles p4 en annen méte. Vi fikk prgve beredning av bide ferske og pé forhind
torkede skinn. P4 ferske skinn skjzres fgrst fettet bort med en skarp ulo, helt ned til corium,
for deretter 4 bli vasket og strukket p4 ramme og tgrket. Det tgrkede skinn mykgjgres ved
rékking og deretter skraping med skarp skrape.

Vi hadde ogs& muligheten til 4 berede @rfuglskinn, som ogs4 brukes til bekledning. Skinnet
vrenges av fuglen, og tgrkes. Deretter suger man fettet ut av skinnet.

I beredning av skinn, pd sentralinuittisk vis, tilfgres ikke skinnet noen preserverende substans.
Dette gjgr at skinnet er mer fglsomt for svingende museumsforhold enn garvet skinn.
Tradisjonelt sett brukte heller ikke inuittene cariboupelsen i mer enn et 4r. De var da utslitt,
og nye ble laget.

Kurset ble avholdt pd et forskningssenter for arktiske studier, og ligger 20 km utenfor
Churchill (1000 innb.). Senteret holder til i en nedlagt rakettbase, og bzrer fremdeles preg
av dette. Det omkringliggende terreng er flatt, svert flatt, med utallige smi og stgrre, grunne
sjger og vann. Vi befinner oss pd tundraens kant, og pA et av de fi steder i verden der det
prekambriske skjold kommer opp til overflaten, i form av store flate steiner. Vegetasjonen er
kraftig og artstik, men sommeren er kortvarig, og all vekst ma skje enten svart gradvis 4r for
4r, eller svaert raskt.

Churchill blir regnet som Canadas isbjgrnhovedstad, og vi kunne med @resfrykt og stolthet
fortelle om de to prakteksemplarer vi si. Tidlig pA hgsten, fgr isen legger seg p4 Hudson Bay
og isbjgrnene kan dra ut p isen p jakt etter sel, gir de rundt og venter, svetter og kjeder seg.
Virt arbeid med ferske selskinn, som foregikk p4 de store flate steinene rundt senteret, kunne
lett tiltrekke seg isbjgrner. Det var ellers en forutsetning for i det hele tatt 4 bevege seg
utendgrs, & ha med gevar og en som kunne bruke det, ikke bare under arbeidet med selskinn.
Dagene ble brukt til arbeidet med skinnene, og om kvelden holdt hver deltager et foredrag,
med skinn i en eller annen form, som tema. Jill Oakes og Rick Riewe, som har arbeidet og
bodd sammen med inuitter over hele Canada, Alaska og blant Tsjuktsjerne i Sibir, kunne ha
fyllt utallige kvelder og netter med spennende foredrag som spente fra beredningsmetoder for
skinn, bruken av hvalross og narhval blant inuitter, bygging av iglooer, politiske spprsmal i
forbindelse med landkrav og selvriderett, isbjgmen; beredning og bruk av skinn,
isbjornproblematikk, turister og den pdvirkning de har pi et sirbart miljg,

Torunn Klokkernes
Etnografisk Museum
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L1I. Obligations to the Owner or Legal Custodiem

required and specify the most appropriate means of continued care.

Article 18. The Conservator-Restorer is bound by professional confidentialitv.
In order to make a reference to a specific cultural property he should obtain
the consent of its owner or legal custodian.

IV. Obligations to Colleagues and the Profession

Article 19. The Conservator-Restorer must maintain a spirit of respect for tne
integrity and dignity of colleagues and the profession.

Article 20. The Conservator-Restorer should, within the limits of his
knowledge, competence, time and technical means, participate in the training of
interns and assistants.

The Conservator-Restorer is responsible for supervising the work entrusted to
his assistants and interns and has ultimate responsability for the work
undertaken under his supervision.

Article 21. The Conservator-Restorer must contribute to the development of the
profession hy sharing experience and information.

Article 22. The Conservator-Restorer shall strive to promote a deeper
understanding of the profession and a greater awareness of conservation-
restoration among other professions and the public.

Article 23, Records concerning conservation-restoration for which the

Canservator-Restorer is responsible are his intellectual property (subject to
the terms of his contract of emplovment).

Article 24. Involvement in the commerce of cultural property is not compatibie
with the activities of the Conservator-Restorer,

Article 25. To maintain the dignity and credibility of the profession, the

Conservator-Restorer should employ only appropriate and informative forms of
publicity in relation to his work.

Acknowledgments

The European Confederation of Conservacor-Restorers' Organisations (E.G.C.0.)
has prepared the E.C.C.0. Professional Guidelines based on the_study of
documents from national and international conservation or non-conservation
organisations.

The "Conservator-Restorer: a definition of the profession” (ICOM=CC, Copenhagen
1984) was the first document adopted by E.C.C,O..
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RAPPORT FRA ECCO REPRESENTANTEN

Forst en kort paminnelse om hva ECCO er og hva det star for.
ECCO betyr *"The European Corfederation of
Conservator/Restorer’s Organisations*. Forbundet forener bade
europeiske organisasjoner for konservatorer/restauratorer og
den europeiske assosiasjonen for fri handel. Forbundet ble
offisielt dannet i oktober 1991. NKF-Norge ble tatt opp som
medlem av ECCO i juni 1992. ECCO‘s fire hovedinteresse—
omrdder er:

- Juridisk anerkjennelse av konservator/restaurator tittelen
pd et europeisk plan

- Fremme og utvikle utdannelse, forskning og praksis innenfor
konservering og restaurering p4 et heyt niva

- Opprette en felles deontologisk kode

- Koordinere felles aktiviteter og utveksling mellom de
forskjellige medlemmene av forbundet.

ECCO har et arsbudsjett for 1993-94 pa 13.000 ECU

(1 ECU=8NKR) som er basert pd inntekter fra medlemmenes
kontingent. Det magre budsjettet tillater ikke ECCO &
opprette en effektiv administrering av forbundets arbeid. Mye
lobby-virksomhet gjeres for & skaffe midler til
organisasjonen. Denne virksomheten har inntil nd ikke
resultert i noen nevneverdig suksess. P& generalforsamlingen
i juni 1993 ble det vedtatt at kontingenten ville beholdes pa
et lavt niva, det wvil si 100 ECU for medlemskap og 3 ECU per.
innmeldt aktiv konservator/restaurator i den gjeldende
organisasjonen. For Norges vedkommende betyr det at NKF-N
betaler ca. NKR. 800,- for medlemskap og ca. NKR. 1650,- for
de 68 medlemmene som har status som fullt medlem.

P4 siste generalforsamling i juni 1993 ble det foretatt en del
forandringer i sekretariatets sammensetning.

Mogens Koch (DK) som var president har trukket seg og Ulrich
Schiefl (D) ble valgt inn som ny president. Wolfram Gabler
(D) som hadde fungert som kasserer ble erstattet av Cecilie
Gagnebin Bang (CH) .

Radet bestdr av folgende organisasjoner:

ADR: Karl Faltenmeier (CH); NKF-DK: Jakqb Troch (DK) ;
APROA/BRK: Pierre Masson (B); AI: Nathalie Ravanel (I);
AEAE/IFROA: Sabine Cotte (F); APRIM: Jean-Francois Hulot [F)>3
IADA: Mogens Koch (DK); NKF-N: Francoise Hanssen-Bauer; ORV:
H.Maissen-Jarish (AUT).

Felgende organisasjoner ble stemt inn som fullt medlem av AKA
pa generalforsamlingen i juni 1993:

NKF-Finland; NKF-Sverige; Veres Nederland.

Fplgende organisasjoner har forandret status fra fullt medlem
til assosiert medlem:

UKIC (UK); IPC (UK).

P4 generalforsamlingen i juni ble "The Professional
guidelines® .godkjent. De publiseres pd engelsk i dette .
nummeret av Norske Konserves (side 11-14). De av dere som har
forslag til endring m& gjerne sende dem til meg.

Underkomiteer i ECCO arbeider med felgende saker:

UTDANNELSE: (Ansvarlig Ulrich Schiefl): Komiteen arbeider med
et dokument om et fminimum utdannelsesnivd felles for de
europeiske land. Forelepig ser det ut til at man tenker seg
et tre-drig universitetsstudium som et minimum.



16

ANERKJENNELSE AV TITTELEN: (Ansvarlig Jean-Francois Hulot).
Yrkestittelen er i alle europeiske land en ubeskyttet tittel.
I land som Italia, Frankrike, Belgia, England har man forsegkt
4 ‘arbeide med en juridisk beskyttelse og/eller -anerkjennelse
av konservator/restaurator tittelen. Alle disse prosjekter
har definert konservator/restaurator tittelen pd basis av det
hgyere utdannelsesnivad som ble foreslatt i *“Yrkesdefinisjonen*
vedtatt i Kebenhavn i 1984 (Erling Skaug's oversettelse ble
publisert i siste nummer av Norske Konserves). Komiteen
arbeider nd med et dokument om status for
konservator/restaurator tittelen i Europa. Videre vil man se
pd framgangsmidte som ihntil nd er blitt anvendt for & fA en
juridisk beskyttelse av tittelen og hvilke resultater man
hittil har oppnadd.

LOBBY-VIRKSOMHET innen det Europeiske Parlamentet for & fa
ECCO til & bli kjent er en av de viktige oppgaver enkelte
medlemmer av sekretariatet eller komiteen tar pA seg. Det
arbeides saledes med & f& ECCO registrert som medlem i
"SEPLIS". *“SEPLIS" star for "Det europeiske sekretariat for
liberale erverv*. Med liberale erverv forstar man privat
praktiserende yrker. SEPLIS arbeider med lover om yrkes-
status og grunn-utdannelse for liberale erverv pd et europeisk
niva.

Man har ogsa lykkes med & f& inn endringer til erklaring i et
dokument produsert av Den Europeiske Komiteen for “Culture,
youth, education and the media". Dokumentet med endringene
foreslatt av ECCO ble vedtatt p4d et mpte p& det Europeiske
Parlamentet i februar 1993. Dokumentet har fAtt navnet
"LARONI RAPPORTEN" eller “Report on preserving the
architectural heritage and protecting cultural assets". ECCOD
jobbet aktivt med forslagene til endring men de endelige
erklaringer ble utarbeidet av Mr. Laroni.

De fire endringene til erklzring hadde fire mal:

1/ Understreke behovet for en spesifikk utdannelse av hoy
standard for konservatorer/restauratorer

2/ Understreke behovet for.en yrkesdefinisjon i direkte
sammenheng med en utdannelse av hay standard

3/ Inkludere konservatoreries yrkesutdanning i det Europeiske
Fellesskapets utdanningsprogrammer.

4/ Utfore et studie av yrkes-status i tett samarbeid med
yrkets representanter..

Erklaringene med ECCO’s forandringer ansees av sekretariatet
som svart betydningsfulle. De tvinger fram en interesse for
konservering- og restaurerings-saken innenfor Det Europeiske
Parlamentet og gir ECCO innpass i Parlamentets administrasjon.
Her folger de fire erklaringene slik de stdr i rapporten som
ble vedtatt den 12 februar 1993:

Avenitt M: Whereas, if European cities are to develop
harmoniously, the problems connected with the preservation of
architectural heritage must be taken into account when new
building work is planned, so that it is necessary to entrust
the management and conservation of the heritage to
specialists, architects and/or conservators/restorers with
specific training of a high standard,

Avanitt N: Whereas, the conservation and restoration of the
cultural heritage, both movable and immovable, is in practice
"in the hands" of restorers and whereas, despite numerous
requests by national federations, this profession is not
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guaranteed in any Member State as regards either the level of
training or access to the profession,

Erkaring 5: Calls on the Commission to continue its efforts in
the sphere of training in conservation-related crafts (DGX)land
to examine the possibility of extending the scope of other
Community trainings programs to cover building conservation;
Erklaring 6: Calls on the Commission to study the situation of
restorers in the various Member States, in close cooperation
with representatives of the profession, so as to assess the
possibility of proposing to the Council an organization of the
profession of restorer wich would provide for various levels
of training in order to facilitate freedom of movement in the
Single Market, and to render access to the profession more
transparent, particularly so as to guarantee the standard of
restoration work on the cultural heritage;

ECCO’s andre prosjekter

FORCE.

Force er navnet pa et felles europeisk prosjekt om utdannelse.
ECCO har de to siste arene forsepkt & f& stette til et prosjekt
om vurdering av behov for kompetanse innenfor konservering og
restaurering pd et europeisk nivd. Hovedhensikten med
prosjektet er & komme fram til en nivellering av kompetanse
eller utdannelses-tilbud for konservatorer/restauratorer
innenfor ‘Europa. Av de 8 personer som jobber med Force stpttet
7 av dem ECCO-prosjektet. Som fplge av det sendte ECCO en
formell sgknad om finansiell stgtte til & arbeide med et
felles utdannelsesniva for europeiske konservatorer og
restauratorer. Sgknaden ble sendt i oktober 1993,

Dette er de viktigste sakene ECCO har jobbet med det siste
aret.

Francoise Hanssen-Bauer

'DGX-C1 stdr for "The European Commission‘s Cultural
Action Unit*. Under den har man DGX som stdr for General
Directorate for Audiovisual, Information, Communication and
Culture. The European Commission arbeider spesielt med
spgrsmalet om fri flyt av varer, arbeidskraft, service og
kapital innenfor det felles markedet. The Council of Europe pa
sin side kan betraktes som et forum for ideskapning og har
ogsa et Direktorat for "Education, culture and sport*. Norge
er medlem av "The Council of Europe" sammen med 25 andre land.
The European Commission best&r av 12 medlemmer. Norge er ikke
medlem av The European Commission.
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BJPRN KALAND SYTTI AR
av Leif Einar Plahter

I juni 1993 fratradte Bjgrn Kaland ved oppnadd
aldersgrense sin stilling som atelierleder ved Historisk
Museum, Bergen.

Norske Konserves, alltid pd plass der ting skjer, har
besgkt Bergen, og bladets utsendte medarbeider ble
genergst innvilget et eksklusivt intervju med
pensjonisten i hans hjem i Brattlien 26, hegyt oppe i
fiellsiden over Bergens sentrum. Huset, en vakker, litt
eldre villa - forevrig Bjeorns barndomshjem - er i seg
selv et bespk verdt, preget av kunst og antikviteter i
alle rom, inkludert kjekkenet, og fra stuevinduene kan
man overskue Vestlandskysten i sin helhet fra Stord til
Stadtlandet - et skue som aldri unnlater & fascinere
Norske Konserves.

Vi gnsket i feprste omgang & f& etablert de grunnleggende
biografiske data, som Bjern i korte trekk fremla slik:

Fpdelsdato 17.6.1923. Efter en til dels dramatisk
skoletid under krigen, som endte med flukt over Sverige
til England, hvor han meldte seg til flyvépenet, begynte
Bjern efter hjemkomsten til Bergen i 1945 & assistere
sin far Moritz Kaland med restaurering av malerier.
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Moritz Kaland var i utgangspunktet maler og grafiker,
men hans hovedinnsats for kunstlivet i hjembyen ble som
bestyrer i over tredve A4r av Bergen Billedgalleri.
Moritz Kaland hadde ogsd lart malerirestaurering - dette
hos Svend Rgnne, Statens Museum for Kunst, Kegbenhavn, og
Gustaf Jeansson, Nationalmuseum, Stockholm - og han
innredet et restaureringsatelier i Bergen Billedgalleri.
Her var det altsd& Bjern begynte sin karriere som
konservator. "Vi restaurerte sarlig malerier med
krigsskader - rifter og hull - efter eksplosjcnen i
Bergen. Sammenlignet med et restaureringsatelier idag,
var jo utstyret svart enkelt. Malerier som skulle
dubleres, ble palimt forsidebeskyttelse av maskinpapir,
og selve dubleringene ble alltid utfegrt med voks og
strykejern. NAr vi reparerte rifter lokalt, festet vi
lerretslapper pd baksiden av skadene med blyhvitt
oljemaling som bindemiddel.

Kaland senior hadde imidertid ikke tro pa at det var
noen fremtid i konservering og fikk overtalt sin senn
til & padbegynne en tekstilutdannelse i England. I 1947
dede Moritz Kaland, og Bjgrn dro tilbake til Norge og
tok den endelige avgjorelse om & satse pa
malerikonservering som yrke.

I de fglgende ar var Bjeorn elev ved flere
museumsatelierer i Norge og utlandet: Han begynte wved
Nasjonalgalleriet hos Ole Dgrje Haug, hvor han var ca.
ett ar. P& atelieret var ogsd Martin Haug, Torleif
Nygdrd og svensken David Sundbaum. *I 1948-49 var jeg
ved Rijksmuseum, Amsterdam. Jeg syntes
konserveringsvirksomheten ved museet var ganske primitiv
og felte at jeg ikke larte noe vesentlig der. Det
viktigste var anledningen til & bli fortrolig med de
store hollandske malerne. Spesielt for dette museet var
at konservatorene hver morgen for A&pningstid gikk
gjennom utstillingssalene og inspiserte maleriene. Vi
hadde med oss brede fordrivere og tykk mastiksferniss,
og hvis det ble oppdaget riper eller andre ujevnheter i
overflatene, ble bildene fernissert der de hang. Jeg var
endog med pad & friske opp Nattevakten med et nytt
fernisstrok.

Efter perioden ved Rijksmuseum, hadde jeg et
studieopphold ved Statens Museum for Kunst, hvor staben
besto av Poul Lunge, Signe Re¢nne og Steen Bjarnhof. I
1950 assisterte jeg ved restaureringsaarbeidene pa
Ekely, der vi - dvs. Casper Caspersen og jeg - arbeidet
med den store samling malerier som Munch hadde
testamentert til Oslo by. Arbeidet foregikk i det store
vinteratelier pd Ekely.
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I 1351 slo jeg meg ned i hjembyen for godt og etablerte
privat praksis. Jeg inngikk en avtale med direkter
Aslaug Blytt i Bergen Billedgalleri, som gikk ut pa at
jeg fikk to smA rom i Rasmus Meyers Samlinger mot A&
utfere en viss mengde arbeide for kunstsamlingene i
daret. Jeg fikk raskt kontakt med Riksantikvaren og hadde
i mange ar et godt og hyggelig samarbeide med Finn
Krafft. Jeg var vel en slags uoffisiell representant for
Riksantikvaren pA Vestlandet.Det ble tallrike reiser -
jeg bespkte nok i Arenes legp de fleste kirkene mellom
Ryfylke og More. Oppgavene dreiet seg i stor utstrekning
om farvesetting av kirkeinterierer.

Jeg oppdaget at det slang meget -inventar fra renessansen
og barokken rundt om pa kirkeloftene. Dette var
gjenstander ingen egentlig visste noe om, og som ble
oppbevart under kummerlige forhold uten noen egentlig
form for sikring mot f.eks. tyveri og harverk. Det ble
gitt en bevilgning p& fem tusen kroner, som gjorde det
mulig i en todrsperiode & reise rundt & registrere dette
materialet. Det endte med at jeg leiet en lastebil og
selv hentet gjenstandene til Bergen. Det ble arrangert
en utstilling i Fiskerimuseet, og gjenstandene ble
derefter lagret pA Statsarkivet. Det gledelige var at
sogneradene efterhvert reagerte og onsket & fa
restaurert og tilbakefert gjenstandene til kirkene. Idag
er det meste av dette inventaret tilbake pd plass der
det horer hjemme.

I januar 1952 fikk jeg min ferste elev, en estlending
som het Leif ett eller annet. Siden ble det flere - jeg
tror tilsammen seks elever gjennom Arene fullferte sin
utdannelse under min veiledning.

I 1953 fikk jeg et stipendium fra Unesco som feorte til
et halvt ars opphold hos Helmut Ruhemann i London. For
meg ble dette den store opplevelsen - en innfering i
moderne restaurering. Ruhemann var enormt erfaren, og
jeg lzrte kollosalt meget, ikke minst nar det gjaldt
retusjering, hvor Ruhemann benyttet eggtempera, akvarell
og litt olje og hadde utviklet en teknikk som han
behersket til n®r sagt det fullkomne. Jeg var hans
privatelev om formiddagen og arbeidet i hans atelier i
National Gallery om eftermiddagen.*®

Stipendiereisen ble avsluttet med et kort opphold ved
IRPA i Bruxelles. Her larte Bjgrn den relativt
nyutviklede teknikk med & preparere farvesnitt, og
savidt Norske Konserves kan se, ma Bjern vare den fgrste
som har publisert farvesnitt i Norge (I Else Christie
Kielland: Harriet Backer, Oslo 1958).

Mitt siste egentlige studieopphold utenlands var ved 8t.
Annen Museum i Lubeck i 1955.



21

Helt fra 1957 hadde Bjorn, forgvrig efter eget
initiativ, utfert oppdrag for Historisk Museum, og i
april 1963 ble han ansatt i nyopprettet stilling som
atelierleder ved denne institusjonen. Samarbeidet med
Riksantikvaren fortsatte frem til 1969 under den vel noe
uoffisielle betegnelse Riksantikvarens Vestlandsatelier.

“I Historisk Museum har jeg nesten utelukkende vart
beskjeftiget med middelaldersamlingen. Under krigen var
kunstverkene evakuert til Hove kirke i Vik, Sogn, hvor
de klimatiske forhold ma& ha vart gunstige. Da samlingen
kom tilbake til det sentraloppvarmete museet, begynte en
dramatisk avskallingsprosess. Da jeg tiltradte
stillingen, var samlingens tilstand sa darlig at jeg
beordret avdelingen stengt og kunstverkene lagt ned pa
gulvet, slik at rengjoringspersonalet iallfall ikke

skulle vaske bort polykromering nar det falt av nye
biter!

Arbeidet med middelaldersamlingen har vart enormt
spennende og utfordrende. Jeg har hatt dyktige og
hyggelig medarbeidere og har hatt gode arbeidsforhold,
ferst i Historisk Museum P& Nygardshegyden og siden i
Konserveringsbygget pa Arstad. Allikevel har Jjeg nok
fplt meg temmelig ensom i mitt arbeide. Et hovedproblem
har vart nesten total mangel p& interesse og stette fra
museets ledelse. Ingen bestyrer av museet har noen gang
bespkt atelieret, knapt nok noen av lederne for
samlingsavdelingene. Vi har aldri faAtt noen form for
tilbakemelding nar vi var ferdige med et arbeide, langt

mindre har vi kunnet spore noen form for begeistring for
resultatene.

Museets navarende holdning til konserveringsvirksomheten
legger en dyster stemning over min avskjed.
Universitetet har planer om & rasjonalisere

virksomheten, og 4 samle all preparering av arkeologisk
materiale, utstopping av dyr og restaurering av kunst i
en felles, stor konserveringsavdeling. Som et ledd i
rasjonaliseringen, lyses min stilling ut som vanlig
konservatorstilling, ikke som atelierleder. Konsekvensen
av dette vil vare at ingen egentlig lengre vil vare
ansvarlig for bevaringen av middelaldersamlingen. Et
slikt fremtidsperspektiv bekymrer meg selvfplgelig, og
jeg héper og tror at disse planene ikke wvil bli
realisert.

Jeg beklager ogsd pad mange mater den utvikling var
utdannelse er inne i. VAr tradisjonelle opplaringsform,
der elevene i flere Ar deltock i det daglige arbeidet i
atelieret, var positiv og ga elevene en direkte kontakt
med kunstverkene og en innsikt i atelierets daglige
rutiner, som neppe kan oppnas nAr konservering gjores
til et universitetsstudium. Vi risikerer A& utdanne
teoretikere uten evne til praktisk konservering.



22

Samtidig har jeg imidlertid lyst til & fremheve at jeg
er veldig imponert over dyktigheten til de fleste av de
yngre kolleger jeg har vart i kontakt med, sé&
fremtidsutsiktene for vart fag er ikke pd noen mate bare
dystre."

Norske Konserves vil ogsd minne om at Bjegrn er den
eneste gjenlevende stifter av var forening.
“Stiftelsmgtet ble holdt i Finn Kraffts hjem 1
Vestgrensa, Ulleval Haveby, p& hesten 1951.
Initiativtager og drivende kraft var Ole Dg¢rje Haug, som
ble foreningens formann til han de¢de i 1953. Forwpvrig
besto forsamlingen savidt jeg kan huske av Ola Szter,
Gerhard Gotaas, Aslaug Arnoldus, Finn Quale, Casper
Caspersen og altsd av Finn Krafft og meg - dvs. hele
konserveringsmiljget var tilstede - sterre var det ikke
dengang! Navnet pa foreningen de fgrste &rene var Norske
Malerikonservatorers Forening." Bjern har forevrig
senere selv vart formann og er nu aresmedlem 1
foreningen.

Som det fremgar, har Bjorn - med et par ars fratrekk for
tekstilstudiene - vart beskjeftiget i vart fag siden
1945. Dette skulle gi en fartstid i konservering pa
rundt 45 A&r. NAr Bjg¢rn nu efter alle disse &ar har
trukket seg tilbake, kunne man kanskje tenke seg at han
var lei av konservering og gjerne ville bruke tiden til
noe annet, f.eks. nyte utsikten. Slik er det ikke: I
sitt hjem har han bygget opp et velutstyrt atelier og er
daglig i sving med nye oppgaver. Kjzrligheten til
kunsten og interessen for faget er usvekket: "Jeg foler
meg priviligert som har anledning til & fortsette i mitt
yrke som pensjonist," var sluttreplikken, idet Norske
Konserves' reportasjeteam samlet sammen utstyret og
takket for seg.

VIKTIG MELDING

JOHANNES R@D, NASJONALGALLERIET, HAR OPPRETTET ET
KONSERVERINGS- OG RESTAURERINGSARKIV. MALET ER A SAMLE INN
MEST MULIG STOFF SOM OMHANDLER DET NORSKE FAGMILJQET, BADE
PERSONRELATERT OG SAKSRELATERT. UTKLIPP ELLER KOPIER FRA
NORSKE AVISER, UKEBLADER OG MINDRE TIDSSKRIFTER ETC MOTTAS MED
TAKK. ARKIVET BEFINNER SEG PA NASJONALGALLERIETS
RESTAURERINGSATELIER. HUSK: FA MED UTGIVER, AR OG DATO. ELDRE
STOFF MOTTAS OGSA. ARKIVET VIL SELVFQLGELIG STA TIL FRI
BENYTTELSE FOR ALLE.
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NYE B@KER

ART RESTORATION

The Culture, the Business and the Scandal
James Beck with Michael Daley

London 1993, 210 s.

Anmeldt av Jochannes Red

James Beck er professor i kunsthistorie ved Columbia
University. Han er spesialist pA renessansekunst og den
fremste eksperten pd Jacopo della Quercia. Michael Daley er
journalist, skulpter og illustrater i the Independent. Begge
er tilknyttet ArtWatch, en internasjonal organisasjon som star
som forsvarer overfor konservering av kunst- og kultur-
historiske gjenstander.

Boka er inndelt i syv kapitler i tillegg til en 22 siders
prolog: The Ilaria del Carretto; Masaccio, the Brancacci
Chapel and the Trinity; The Sistine Chapel; The Physical
Condition of the Sistine Chapel; 0il Tempera and the National
Gallery; The Restoration Establishment; Preventive Action.

De to forste avsnittene Prologue: Serious Business og The
Ilaria del Carretto omhandler italienernes reaksjoner pa at
Beck apenhjertig og i kraftig ordelag kritiserte
restaureringen av Jacopo della Quercias Ilaria del Carretto i
Lucca. Becks uttalelser i pressen ble for droy kost for den
ansvarlige for restaureringen, Giovanni Caponi, som anla sak
mot Beck med stette fra den regionale supreintendenzaen og
andre mektige kulturinstitusjoner. Beck ble siktet for
®rekrenkelse under en paragraf som hadde en ¢vre strafferamme
pad tre &rs fengsel. Leseren far feplge rettssaken som Beck
beskriver bl.a. med folgende spersmadl: Would the conviction be
seen as a justification of "the italian school of
restoration", or at least a vindication of Italy? Beck
diskuterer videre nedvendigheten av i det hele tatt &
restaurere Ilaria, og stiller seg kritisk til anvendte
rensemetoder og rensemidler. Han kommer med den pastand at
"simple solutions which do not involve ‘scientific’
interventions and miraculous transformations have very little
appeal for restorers, sponsors or the rest of the restoration
establishment."

Freskene i Brancacci kapellet i Santa Maria del Carmine,
Firenze, har lenge vart diskutert m.h.p. attribusjons-
problemer. Bade Masolinos, Masaccios og Filippino Lippis
pensel har berert murpussen her. Beck gir oss en oversikt over
denne diskusjonen sammen med en restaureringshistorikk, dette
som bakgrunn for hans kritikk av professor Umberto Baldinis
restaurering av kapellet fra 1980-88. Han stiller bl.a.
spersmal om det var riktig & fjerne sekundazre tilfovelser som,
etter hans syn, kunne vare basert pa originale komposisjons-
elementer som i dag er forsvunnet. Han stiller seg likeledes
kritisk til rense-metoden som i felge Beck har odelagt
balansen i hele komposisjonen ved fargeforandring og en sterk
fremhevelse av giornatene. Et annet moment som Beck bringer
inn er at professor Paclo Parrini, den vitenskapelige ko-
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ordinator ved restaureringen, ogsd er President i Syremont, et
selskap som utviklet rensemidlet som ble brukt...

Restaureringen av Michelangelos fresker i det Sixtinske kapell
har fatt mye spalteplass og gitt grobunn for heylydt diskusjon
siden starten i 1980. Beck bringer ikke noen nye momenter inn
i denne diskusjonen, men han systematiserer pro et contra og
gir leseren en god mulighet til & fplge diskusjonen. Hans
kanskje viktigste innvending er at de ansvarlige, Fabrizio
Mancinelli og Gianluigi Colalucci ikke har formulert folgende
problemstilling feor arbeidet ble satt i gang: Modifiserte og
forskjpnnet Michelangelo sine fresker med et tradisjonelt
secco medium som f£. eks. limfarge etter & ha fullfert
dekorasjonen buon fresco? Beck diskuterer grundig bruken av
rensemiddelet ABS57, et middel som har blitt utviklet av Paolo
og Laura Mora ved Istituto Centrale del Restauro 1 Roma. Bade
konservatorer og kjemikere inveolvert i restaureringen har
stilt spersmal ved bruken av ABS7 og ved ukontrollerte
ettervirkninger som fplge av dette. Michelangelos fresker ble
hel-impregnert med Paraloid B-72, og Beck siterer Laura Mora:
"If you don’t use Paraloid what do you use? Organic resins and
inorganic fixatives such as lime water, ethysilicates and
barium hydroxide all have serious drawbacks. Of the synthetic
resins the acrylics are the best, and of the acrylics Paraloid
is the least bad."

Rensing av malerier 1 the National Gallery 1 London har helt
siden forrige Arhundre skapt diskusjoner. Michael Daley, som
har fort dette kapittelet i pennen, gir oss en historisk
oversikt over dette emne som i stor grad er "peppret" av hans
konsekvente motstand mot alt som har blitt utfert innenfor
galleriets vegger. Daley stiller spprsmdlet om hvorfor de
tekniske eksperter innenfor nasjonale museer og gallerier ikke
er 1 stand til & rense "de gamle mestere" uten at det medfeprer
en ugjenkallelig forandring. Han svarer selv p& sporsmalet ved
4 grunngi to &rsaker til dette. Den ferste Arsaken ligger i at
disse maleriene er bygd opp av mange lag, ofte bestdende av
ulike materialsammensetninger som reagerer forskjellig - og
uventet - pa behandlinger. Den andre Aarsaken, som Daley
karakteriserer som mer problematisk, er at de @verste
malinglag og lasurer ikke kan skilles ut fra fernisslagene som
konservatoren er satt til & fjerne. Med utgangspunkt 1 at
konservatorer i dag legger all vekt pa de tekniske aspekter
ved en restaurering pd& bekostning av de estetiske verdier,
levnes det lite hap for yrkesgruppen.

I sin beskrivelse av The Restoration Establishment
karakteriserer Beck det hele som en stor familie pa linje med
politiske partier og religigse sekter. Dets bestrebelser er
rettet mot to ulike aktivitets-sferer; den ytre i1 sitt forhold
til hele verden, den indre til familien. P& dette vis kan the
establishment Dbekjempe trusselen fra utsiden mot invasjon
eller begrensning 1 myndighetsomrdde. The Establishment har
over-herredgmme. Beck tar ogsd opp forholdet til
kunsthandlere, auksjonsforretninger og samlere som han
karakteriserer som en sub-kategori til the Establishment.
Dette fordi de er avhengige av the Establishments’ tjenester.
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De siste 17 sidene av boka, Preventive Action, er viet de
forholdsregler en mad ta for a beskytte kunstverkene. Dette har
nedfelt seg i et forslag til et lovverk "A BILL OF RIGHTS FOR
A WORK OF ART". Lovene er myntet pd konservatorer og andre som
arbeider med & bevare kunstverk direkte eller indirekte, og
har 11 paragrafer. I tillegg til lovverket fglger en liste
hvor kunstverkene er rangert i tre kategorier (A,B,C) etter
kunstnerisk kvalitet. Den forste paragrafen lyder som feglger:
" All works of art have the inalienable right to an honourable
and dignified exsistence. "

Boka avsluttes med lovverket til ArtWatch International.

Art Restoration er en lite helhetlig bok som md oppfattes dels
som en advarsel til publikum mot konservatorstanden som
gruppe, dels som et skrik om hjelp for & redde kunstverk fra &
falle i klgrne p& en konservator. Forfatterne formidler en
merkelig blanding av detaljrik kunnskap ispedd lgsrevne
sitater og kommentarer. Dette er en litterar form som kan
fungere pd et humoristisk plan, men som det er vanskelig & ta
helt p& alvor. Bade Beck og Daley har en forutinntatt holdning
til konservering og konservatorer som gjor at de mister
fotfestet og ser det meste sort/hvitt. Med hell kunne flere
avsnitt vert luket for gjentagelser og boka hadde fungert mer
som en enhet om National Gallery delen ikke hadde blitt
inkorporert. James Becks formidling av sine erfaringer med den
italienske "restaureringsmafia® er morsom lesning. Likeledes
er hans behandling av Ilaria, Brancacci kapellet og det
Sixtinske kapell interessant i kraft av at han klarer &
formidle mye av sine kunnskaper om kunstverkene og deres
historie. Nar han behandler de ulike restaureringsarbeider og
de som er ansvarlige for disse, o¢delegges hans dgmmekraft av
at han stigmatiserer konservatorstanden som en, med fa unntak,
sekterisk, og lite samarbeidsvillig gruppe som paberoper seg
vitenskapelig status.

Til tross for alt dette - Art Restoration, the Culture, the
Business and the Scandal - er en bok som bgr leses. Den er
lererik, til tider morsom og bringer enkelte tankekors knyttet
til konserveringsfaget.
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Mirogard og Amiran
De refleksfrie glass

Med refleksfrie glass, vil
glassede kunstverk f& nytt liv.
Uten de reflekser og speilinger
vanlig glass gir.

Iblant mé& kunstverk beskyttes.
Et vanlig glass gir da en
skjerm mellom kunstverk og
den som betrakier dette.

Med refleksfritt glass far man
beskyttet mot stev, smuss og
naergdende nysgerrighet. Uten
& skape den distanse som
vanlig glass gir.

Mirogard och Amiran minsker
refleksjonen til mindre enn
1 %. Vanlig glass gir 8 %.

Vére glass behaver ikke ligge
tett inntil bilde for & gi
refleksfrinet. De fungerer like
bra p& dypet. Ogsé i montere
og i glassede utstillings skap,
der gjenstandene ligger langt
fra glasset.

Far & oke beskytteelsen mot
heerverk og UV-straling finnes
glassene laminert. Fra enkle
tosjikts laminat til avanserte
laminerte glass pakker.

Glass laminert med PVB folie
hindrer de nedbrytende UV-
strdlene nesten helt. Kun ca.
1 % slipper normalt igjenom.



Mirogard og Amiran fremstilles
gjenom en dyppe-beleggings-
prosses, som gir et nesten like
ripefast ytersjikt som vanlig
glass. Og en neermest umerk-
bar fargeforandring. Langt
mindre enn tidligere
refleksminskende glass eller
pastrykbare vaesker.

For bilder anvendes Mirogard i
tykkelsene 2 eller 3 mm, med
max. format 122 x 177 cm.

Kreves starre tykkelse eller
format brukes Amiran i tykkel-
sene 4,5,6,8 eller 10 mm, med
max. format 240 x 375 cm.
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DORTORGRAD I KONSERVERING

Elizabeth Ellen Peacock ved Vitenskapsmuseet i Trondheim har
fullfert sin PhD ved University of Manchester Institute of
Science and Technology. Hun har stegrstedelen av sin utdannelse
fra amerika med sin Bachelor of Arts grad i matematikk fra
1973, studier 1 kunsthistorie, kjemi og kunst-teknikk feor hun
fikk Master of Art Conservation ved Queens University, Canada,
i 1980. Hennes MAC omhandler avsyring av arkeologiske
tekstiler laget av lin. Peacock har arbeidet som EDR
dokumentasjons-analytiker ved Kraft Foods, Chicago, som
konserverings-praktikant ved Field Museum of Natural History
og Oriental Institute of the University of Chicago. Hun har
bl.a. vert ansatt som konserveringstekniker ved The
Universities of Michigan and Missouri ved deres utgravninger i
Israel, arbeidet med stipend fra National Museum Act
(Smithsonian Institution) og Kress Foundation, som
konserveringsstipendiat ved York Archaeological Trust,
Wiltshire Conservation Centre og Museum of London. Peacock har
vert ansatt ferst som preparant og nd som forsker ved
fakultetet for arkeoclogi og kulturhistorie, Vitenskapsmuseet i
Trondheim, siden 1982. Hennes doktorgrads-avhandling som har
tittelen "The Development and Drying of Simulated Water-
degraded Archaeological Textiles", blir oppsummert med det
f@lgende:

Textiles rarely survive within archaeological contexts unless the burial environment is frozen,
waterlogged, or desiccated. If archaeological textiles recovered from wet or arctic burial
environments are allowed to dry in an uncontrolled fashion, they may buckle, stiffen, embrittle,
shrink, distort, or disintegrate; or, they may dry without any of these effects occurring. The
conservation of any archaeological textile involves a discussion of the cleaning of these degraded
and fragile materials. Less consideration is given to the drying of these materials; however, the
drying of water-degraded archacological textiles is an unavoidable and critical stage of their
conservation. This research investigated the drying of these materials, and the simulation of these
materials for use in conservation research.

A preliminary study concluded that naturally degraded archaeological textiles were unsuitable for
use as experimental material. Modern natural fiber textile fabrics were experimentaily
biodegraded for use in this study. Cotton, linen, silk, and wool produced for testing purposes,
were subjected to soil burial in sandy loam, soil burial in peat, and prolonged soaking in
deionized water. The fabrics were also dry-thermal (70 °C, 7% RH) and moist-thermal degraded
(70 °C, 50% RH) for comparative material representing traditional artificial ageing methods. The
experimentally degraded specimens were analyzed and compared with naturally water-degraded
archaeological textiles.

Evaluation methods included color difference measurement, light and scanning electron
microscopy, dilute solution viscosity, amino acid analysis, x-ray flourescence spectrometry,
differential thermal analysis, yamn-breaking tenacity, flexural rigidity, thread spacing, thickness,
and areal density. Soil burial was more aggressive in degrading the fabrics than prolonged
soaking, and sandy loam was more aggressive than peat for all fabrics except silk. The cellulose-
based fabrics were less resistant to biodegradation than the protein-based fabrics, and the gray
linen less resistant than the cotton. Based upon morphological assessment, the burial-degraded
fabrics were similar to natural water-degraded archaeological textiles.
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The experimentally degraded textile fibrics were kept wet (biodegraded specimens) or wetted ot
(thermally degraded specimens) and subjected to a comparative drying study which investigated
air drying, solvent drying from ethanol, and aqueous vacuum freeze-drying, all with and without
pretreatment in a 5% (vol/vol) aqueous solution of poly(ethylene glycol) 200. Evaluation methods
included color difference measurement, light and scanning clectron microscopy, yam-breaking
tenacity, flexural rigidity, thread spacing, areal density, and thickness.

Freeze-drying does not produce significantly different results than air drying or solvent drying
from ethanol, with or without pretreatment with PEG 200, when drying wetted-out new or
thermally degraded cotton, linen, silk, or wool fabrics. For biodegraded textiles, all methods
investigated impart less distortion than air drying. The determining factor is deterioration by
microbiological means and its severity, and macro- and microscopical evaluation of the
morphology of the fibers by scanning electron microscopy provides the necessary information to
determine whether a water-degraded archaeological textile will benefit from freeze-drying.

Sun exposure
can cause your
eyes to age

By Dan Sperling
USA TODAY

Still more bad news for sun-
worshipers: Exposure to sun-
light accelerates the aging pro-
cess of the eye, weakening col-
or vision, a new study suggests.

John S. Werner, professor of
psychology and neurosciences
at the University of Colorado in
Boulder, and colleagues stud-
ied eight patients who had had
lens implans in both eyes to
correct cataracts. One lens al-
lowed uitraviolet (UV) light to
pass through; the other didn't

After filve years, the re-
searchers found that the eyes
exposed to UV light had lost
sensitivity equivalent to the
loss that vrould come with 30
years of aging.

Light-receptor cells called
cones are loczted on the retina

— the inner surface of the
€ye's rear side — and are re-
sponsible for color vision, says
Werner. They lose sensitivity
with age, so that elderly peaple
don't see colors as well

The study is the first to show
that UV light can damage hu-
man cones, Werner says.

He recommends

the eyes with that

hat.

The problem is worsening
because the atmosphere's
ozone layer — which filters out
UV light — is depleted, says
Werner.

Wemner says previous stud-
fes have shown that UV light
Can cause cataracts.

Wemner presented his find-
ings Sunday at a Research to
Prevent Blindness seminar in
Ariington, Va.

—h
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BEVARENDE INNRAMMING

I samarbeid med
A/S Rodskog Brug & Guldlistefabrik
har vi fatt en rekke nye produkter for
bevarende innramming,

bl.a.

syrefri bomullskartong
med og uten buffer

syrefri bglgekartong
syrefrie taper og limband

mange smaartikler for
finere innramming

Be om spesialbrosjyre!

RAMMEVERKSTEDET PA BIRI

Gunveig & Trond Stenberg
Austadroa 60 - 2820 BIRI
TIf. 61185837/Telefax 61185770
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FAGDAGER FOR ARKIVKONSERVATORER PA RIKSARKIVET 25. OG 26.
OKTOBER

I forlengelse av Nordisk Ministerrdds Videreutdannelseskurs
ble det avholdt fagdager for papir, bok og arkiv-
konservatorene pd Riksarkivet 25. og 26. oktcber.
Mandag 25. var en felles fagdag for alle papirkonservatorene.
Denne dagen var det to temaer som ble diskutert: Bruk av
enzymer til nedbrutning av animalsk lim, og bruk av Sandofix
WE til fiksering av vannlgselig blekk.
Wlodek Witek orienterte om enzymer og viste eksempler pa
hvordan man hadde brukt protease til & lgse animalsk lim fra
en bokrygg med enzymer i "poultice", dvs. en tykk grpt av CMC.
Denne behandlingsmaten gjgr det mullg 4 bruke enzymer lokalt,
uten &4 matte dyppe hele gjenstanden i vannbad. Vanskellgheten
ligger i & kunne holde konstant temperatur, ca. 36 C. PA
Riksarkiver lg¢ste man dette ved & temperere alle lgsninger til
36 C for behandllngen begynte, og & sette boken med pafert
poultice i varmeskap ved samme temperatur i 1-2 timer. Vi er
mange som ¢gnsker & bruke enzymer i konserveringsarbeidet, og
som bidrag til starten fikk vi med oss en pose med
kalsiumklorid, som brukes som stabiliserende middel i
enzymlgsningen. Det blir spennende & heore om kollegers
erfaringer med bruk av enzymer.
Etter lunch i Riksarkivets hyggelige kantine, ga Kristin
Ramsholt oss en interessant innfering i bruk av Sandofix WE
til fiksering av anionisk blekk. Sandofix WE er et
methylolamid, en kationisk organisk forbindelse som i reaksjon
med anionisk blekk vil danne et vannulgselig salt. Deltagerne
fikk anledning til & eksperlmentere med Sandofix-dypping av
ulike typer blekk og papir etter foredraget, og det ble klart
av disse prevene at selv om metoden er meget interessant, kan
den ikke uten videre benyttes pd moderne blekktyper. Alle
prevene hadde en tendens til & "ble", og hos f.eks. det svarte
blekket var det den grenne komponenten i blekket som ikke ble
pavirket av Sandofix.
Tirsdag 26.oktober var forbeholdt arkivkonservatorene, som
representerte Statsarkivene i Kristiansand, Stavanger, Bergen,
Hamar, Tromsg og Trondhjem, samt Riks-og Statsarkivet i Oslo.
Programmet denne dagen bestod av
1. Mpte i sakkyndig utvalg for arkivkonservatorutdannelsen,
2. Jezet papirutfyllingsmaskin og annet nytt fra England,
3. Konserveringsdokumentasjon - forslag til nye skjemaer,
4. Database for konserveringsdokumentasjon av segl og
pergamentdiplomer.
Takk til Riksarkivet og Wlodek Witek for & ha tatt initiativ
til og gjennomfort disse fagdagene.

Kari Greve
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NKF FORBUNDSRADSM@TE

Den 16. og 17. oktober mgttes representanter for NKFs seksjoner
til forbundsradsmete i Oslo. Forbundsradsm@tene holdes en gang
i aret. Hensikten med metene er en gjensidig orientering om
aktuelle problemer i de enkelte medlemslandene, samt & fatte
beslutninger i fellessaker, som for eksempel "Meddelelser" og
NKF-kongresser. NKF har idag ca 1200 medlemmer.

Alle seksjonene med untak av Island (som har for fa
enkeltmedlemmer) er na medlemmer av ECCO. Hver seksjon utpeker
sin representant til & delta pa generalforsamlingen og i
eventuelle styremoter. Forbundsradsméte anbefaler at disse
representantene har et fellsmgpte i forkant av ECCO-mptene for &
koordinere sine synspunkter der det er hensiktsmessig.

I forbindelse med den danske seksjonens orientering om den
kommende NKF-kongress i Kegbenhavn hegsten 94, ble det diskutert
hvilket ansvar NKF sentralt har i forhold til disse kongressene.
Diskusjonen avdekket ganske store forskjeller i vurderingen av
dette spersmalet, men bade i denne saken og andre som ble dreftet
kom det frem et onske om a styrke NKF sin rolle, bade i forhold
til myndigheter og andre organisasjoner. Hvordan dette skal
gjeres 1 praksis.er ikke ferdigdebattert enna, men bade de
enkelte sekjonene og NKF ma utarbeide strategier for dette. I
denne sammenheng er det interessant & merke seg at den finske
sekjonen har utgitt publikasjonen "Konservointi ja
- restaourointi" (opplag 3000). Folderen er bl.a. en fortegnelse
over konservatorer, og har til hensikt & synliggjere var
faggruppe i samfunnet.

Arsberetningene fra de enkelte sekjonene viser store nasjonale
forskjeller mht medlemstall, mptevirksomhet og faglige
aktiviteter i NKF-regi. Svart beklagelig var det & here at Island
sliter tungt med okonomien, idet Alltinget har skidret dramatisk
ned pa gkonomiske steotteordinger. Bade den svenske og den norske
seksijonen arrangerer faglige aktiviteter i1 forbindelse med sine
arsmpter, og synes a ha gode erfaringer med dette.

Konservatorutdannelsen er et stadig tilbakevendedne tema.
Finnene sliter fremdelse med & fa utdannelsen i en egnet form,
og speprsmalet er under utredning. Alternativene som diskuteres
er enten en fagheyskole eller en egen konservatorskole tilknyttet
universitetet i Helsinki. I Geteborg ser det ut til at
undervisningen for konservatorer skal flyttes fra humanistisk
fakultet til naturvitenskapelig fakultet. Hvorvidt det er
faglige eller okonomiske grunner til dette er ikke kjent. Pa
trappene er ogsa en nordisk mebelkonservatorutdannelse i Lund.
Island vil arbeide for en utdannelse innen
handskriftkonservering.

Ref: tusen
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For transport av

KUNST, ANTIKVITETER OG
KOMPLETTE UTSTILLINGER

innen Norge og pa utlandet -
kontakt ekspertene!

ENESTE NORSKE REPRESENTANT
I DEN INTERNASJONALE ORGANISASJON
AV KUNSTTRANSPORT@RER

CARGO PARTNER
EXHIBITION AS

Drammensveien 154 / Postboks 181 Skeyen
0212 Oslo

Telefon: 22-55-30-84 / Telefax: 22-43-79-20




TIDSSKRIFTER - HVEM HAR HVA ?

Folgende liste er et forste forsgk pd & gi en oversikt over
hvilke personer/hvilke institusjoner som har hvilke
tidsskrifter. Vi regner ikke pad noen madte med at listen er
komplett eller t.o.m. fullstendig korrekt (...), men vi héper
at de av dere som har kommentarer, tilfeyelser og opplysninger
vil bringe dem videre, slik at vi i senere numre kan komme
tilbake med oppdaterte og stadig mer korrekte (!) oversikter.

TIDSSKRIFTER

TIDSSKRIFT RA RIK | NG OB KUM | PRIVAT BEMERKNING
Abbey Newsletter 92-

AIC Journal 78- 60- | 60-

The American ja 4rg.RIK md
Archivist sjekkes

APT Bulletin 85-
APT Communigue 86-

Arbeitsblatter 77- 68- | 682 Arg .KUM ma

sjekkes
+nr4,-60

Archaeometry 64-
AATA 60- 43- | 55-

BerlinerBeitrage 77-

CCI Journal 76~ til -80

til -80

CCI Tech.Bull. 75- | 75-

Conservation 82- 82- | 84-

ukomp .OB
news

Conserv.Bulletin 88-

Cons./Rest. des 93-
biens culturels

CU Newsletter 80 + B6

Deutsche Kunst- 70-
und
Denkmalpflege

Historical
Metallurgy Group 69-

ICCROM Bl- 73- | 73-
Newsletter i

ICCROM stop- 19-
press

IIC Bulletin 77-

ukomp. NG

5 arg.

IRPA Bulletin 58- 58-

Journal of the ja
Society of
Archivists

Kermes
kM

Laborativ arkeo. 86~

ErlingS

Kari G. | f.0.m.92-
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Louvre Bulletin

56- -68

Maltechnik 56- | ja 57- | 72- -87

MASCA journal 78~

MASCA res.papers 88-

Meddelelser om 60- 60- | 65- | 60-

konservering

Nat.Gall.Bull. 77- 17- |1 77- RA ikke
90-92

Norske Konserves | 90- | 90- | 90~ | 90- | 90-

OPD Restauro Erlings

PaperConservator 76- | 86- enkelte
nr.mangler
NG

Der Préaparator 86-

Princeton Record | 84-

Rapport RIK 90-

Rapport T 83~ t.o.m.-84

Restaurator 69- | 69- | 69- | 69~

Restauro 88- | 88- | 88- | 88- | 88-

Restauratorenbla Geertje

tter Osterreich Gerhold

Revue 77~

d’'Archéométrie

Science et Frango-

Technologie ise H-B

Studies in Cons. | 77- 52- | 52- | 62-

Techn. Studies 32- | 32- t.o.m.-42

The Textile Mus. 62~

Tidens Tand 82- t.o.m.-87

Wiener Berichte 84-

Zeitschr.f.Kunst | 89- 90-

gesch.u.Technol.
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LEDIG STILLING VED RIKSARKIVET, OSLO

Stillingen som leder for konserveringstjenesten ved Riksarkivet, Oslo, blir ledig fra
01.02.1994.

Konserveringsverkstedet har 6 stillinger i alt og arbeider vesentlig med papirkonserve-
ring, men ogsé med skinn og pergament. Forebyggende konserveringstiltak inngar som
del av stillingens arbeidsomrdde. Lederen vil dessuten fi samordningsoppgaver overfor
konserveringsvirksomheten ved statsarkivene og vil ha et seerlig ansvar for & holde seg
internasjonalt orientert,

Det kreves minst trerig konserveringsutdannelse med hovedvekt pA papir, og erfaring
fra konserveringsverksted,

Det vil bli lagt vekt p4 samarbeidsevner og lederegenskaper.
Kvinner oppfordres til & seke.

Stillingen er lennet som avdelingsingenier, lonnstrinn 10-16 eller 13-18, avhengig av
kvalifikasjoner.

Neermere opplysninger ved avdelingsdirektar Knut Johannessen eller ledende teknisk
konservator Wlodek Witek i tif. 22 23 74 80,

Stillingen vil bli avertert i Norsk lysingsblad 09.12. med seknadsfrist 23.12.1993,

Seknader sendes Riksarkivaren = Postboks 10 Kringsig 0807 OSLO
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MALERTKONSERVATOR PA PAPIRKONSERVERINGSKURS.

Sem ansatt pa moderne museum feler jeg ofte behov for kjennskap
til andre materialgrupper enn dem jeg fra for er kjent med.
Ofte syns jeg at det er sd mye jeg ikke kan nar jeg stadr overfor
en konserveringsoppgave. Papir er et materiale som gir igjen som
problem pa vart museum, - f.eks. som skulptur, som del av collage
eller som vanlig eller uvanlig kunstverk pa papir i museets
samling. Som uvanlig kan jeg nevne teknikken “ovnsverte og
pigment pa papir", en sort masse som danner store lose flak.

P4 denne bakgrunn sgkte jeg om 4 f& vare observater pa ICCROM's
Paper Conservation Course 1993. Med stette fra Statskonsult
tilbragte jeg to uker i Horn, ®@sterrike, i august/september.
Kurset gar over 8 uker, observater kan man bare vare i 2 av dem.
Jeg hadde valgt ukene 4 og 5: Conservation of Paper Artifacts.

Kurset hadde 20 deltakere fra alle verdens kanter, de fleste var
papirkonservatorer og mange jobbet i arkiver og biblioteker.
Hovedlarer for denne delen av kurset var Cathleen Baker fra Usa,
Gerhard Banik hadde noen forelesninger mot slutten.

Konserveringsdelen av kurset var svart praktisk lagt opp.
Deltakerne fikk utdelt hvert sitt konserveringsprosjekt som
skulle fullferes i lepet av de to ukene. Forskjellige metoder
for konservering og restaurering ble gjennomgdtt underveis, bade
teoretisk og ved demonstrasjoner. Vi var gjennom forskjellige
fukte-, vaske- og terkeprosesser, blekemetoder, rensing, bruk av
enzymer, alkaliske reserver, dubleringsteknikker, re-sizing,
innfylling av papir, pressing, flating og strekketeknikker.
Parallelt jobbet vi med vare prosjekter der mye gikk galt og mye
ble mesterliqg reddet inn igjen av drevne amerikanske hender.
Arbeidet munnet ut i rapporter og muntlige fremferinger av
hendelsenes forlep.

Jeg md si jeg syns jeg hadde stort utbytte av kurset. Det var
godt lagt opp, vi jobbet masse i verkstedslokalene i Kunsthaus
Horn som var etablert for dette kurset. Litt mye tid ble brukt
P4 & finne lgsninger pA praktiske problemer som felge av mangel
pd materialer, men det var nok de fleste vant til fra sine
hjemsteder. Vi hadde ogsa all verdens tid siden de aller fleste
var internert i Kunsthaus Horn, i Horn, - en liten landsby helt
fri for forlystelser eller andre avsporinger. Dette forte til
godt samhold blandt kursdeltakerne, felles eksotiske middager i
det store kjekkenet og dermed utvidet kontakt med mange
konservatorer og matretter fra spennende deler av verden. (Det
er allerede lagt lgselige planer for et rent matseminar neste
sommer. ) Helgen ble tilbragt i Budapest med en ungarsk
kursdeltaker som guide bade i museer og i det ungarske kijokken.

Kurset kan virkelig anbefales, da aller helst i sin helhet.
Ukene forut for konserveringsdelen omhandlet Paper Chemistry,
Care of Library and Archive Collections, Biodeterioration and
Pest Control, Environmental Control og History and Technology of
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Papermaking. Da jeg reiste skulle K. Masuda fra Tokyo undervise
i cConservation of Far Eastern Paper Objects. Det hadde vart
svaert interessant & se den japanske maten etter & ha opplevd en
svert rasjonell amerikansk mdte & gjere tingene pa.

Personlig savnet jeg mer moderne materialer blant vare
prosjekter. Kunstverkene vi arbeidet med hadde stort sett
liknende tradisjonelle problemer. Oppgaver av typen "ovnsverte
og pigment pa papir" har jeg fremdeles til gode & se noen lgsning
pa. Dessuten er jeg etter dette kurset blitt overbevist om at
jeg aldri vil vage & senke et kunstverk pa papir ned i et bad.
Det skal de som kan alle redningsmetodene fa ta seg av. Samtidig
som jeg er forundret over hva et papir kan tale av forskjellige
behandlinger har jeg fatt en enda sterre respekt for denne grenen
av faget.

Papirkonservering er jammen spennende, og fryktelig skummelt!
For interesserte er nyttig kursmanual og videofilm om

papirkonservering i Japan og Papermaking in China tilgjengelig
hos meg.

Mette Havrevold
Museet for samtidskunst
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WORKSHOP I INUIT METODER FOR BEREDNING AV SKINN.

Churchill Northern Studies Centre, 9-16 august 1993
Churchill, Manitoba, Canada.

Kurset var organisert av CCI, Canadian Conservation Institute, med Tom Stone, Head of
Ethnology and Furniture, som organisator.

Instruktgrer var Dr. Jill Oakes, Home Economics - Clothing and Textiles, og

Dr. Rick Riewe, Canadian Circumpolar Institute, begge ved Universitetet i Alberta.
Elizabeth Nibgoarsi og Leah Okatsiak, fra Arviat i Nordvest Territoriet, stod for den praktiske
gjengivelsen av metoder fra det sentralinuittiske omride.

Arviat ligger pd vestsiden av Hudson Bay, og metodene som ble vist, stammer hovedsaklig

fra dette omrédet. Det ble ogsa vist, og gitt muligheter for & prgve metoder fra andre omrAder
i Canada.

Kurset hadde 12 deltagere, fra Canada (6), USA (2), England (1) og Norge (3). Bakgrunnen
for de enkelte var forskjellig, konservatorer, tekniske konservatorer, en kunsthindverker og
en kjemiker.

Formalet med kurset var 4 gi deltagerne muligheter til 4 prgve ut de teknikker som har vart
brukt, og som stadig brukes av inuitter i beredningen av skinn, og 4 f4 en forstdelse for hva
som skjer med skinnet underveis i prosessen. Det er hovedsaklig caribouskinn
(nordamerikansk reinsdyr) og selskinn som benyttes til bekledning og sko, og det var disse
materialer vi fikk anledning til 4 "skrape, trikke og tygge" p4. Caribou og sel benyttes ennd
som bekledning blant inuitter, men ikke i s& stor grad som tidligere, og da helst i forbindelse
med jakt og fiske. Moderne materialer kan ikke méle seg med de egenskaper caribouskinnet
utviser under ekstreme forhold.

Vi fikk velge hvert vart caribouskinn, der dyret var skutt og skinnet var tgrket ret fgr. Med
forventning og engstelse, ventet vi pd instruksjon. Alle skinnene var med hir, og kjgttsiden,
der alt arbeid skulle foregd, var grdbrun og stiv. Vi kunne ikke helt se for oss den hvite
silkemyke overflaten som instruktgrene sa vi ville oppleve etter noen dagers arbeid.
Redskapene var en uskarp skrape, en skarp skrape og den tradisjonelle ulo’en. Jeg skal bare
kort nevne de forskjellige trinn i prosessen, som fgrte til noenlunde hvite og ganske myke
skinn. Fgrste trinn er 4 mykgjgre kantene pé skinnet, og 4 utvide disse. De kan ellers virke
hemmende pé skinnets senere utvidelse. P4 harde gjenstridige partier, kan det hjelpe 4 tygge
litt pd skinnet. Andre trinn er 4 gjgre skinnet mykt, ogsi med en uskarp skrape og korte, seige
bevegelser, 4 bryte fivrene i skinnet fra hverandre. Tredje trinn er 4 fjemne det ytterste laget
p4 kjgttsiden, som bestir av hinner, bindevev og blodarer. Dette gjgres med en skarp skrape
eller med ulo, og stor forsiktighet m4 utvises for ikke & skjare hull i skinnet.



I'L. Obligations towards Cultural Property

Article 5. The Congervator-Restorer shall respect the aesthetic and historic
;}gnlficance and the physical integrity of the cultural property entrusted to
is care.

Article 6. The Conservator-Restorer. in collaboration with other professional
collgngues involved with cultural property, shall take into account the
requirements of its social use while preserving the cultural property.
Article 7. The Conservator-Restorer must work to the highest standards
regardless of any opinion of the market value of the
Although circumstances may limit the extent of a Conse
respect for the Code should not be compromised.

cultural property.
rvator-Restorer’'s action,

Article 8. The Conservator-Restarer should take into account all aspects of

preventive conservation before carrying out physical work on the cultural
property and should limit the treatment to only that which is necessary.

Article 9. The Conservator-Restorer shall strive to use only products,
materials and procedures which, according to the current level of knowledge,
will not harm the cultural property, the environment or people. The action
itself and the materials used should not interfere, if at all possible, with any
future examination, treatment or analysis. They should also be compatible with

the materials of the cultural property and be as easily and completely
reversible as possible.

Article 10, Documentation of a cultural property should include records of the
diagnostic examination, conservation and restoration interventions and other

relevant information. This documentation becomes part of the cultural property
and must be available for appropriate access.

rompetent to carry out. The Conservator-Restorer must neither begin nor
continue a treatment which is not in the best interest of the cultural propertv.

Article 12. The Conservator-Restorer must strive to enrich his knowledge and
skills with the constant aim of improving the quality of his professional work.

Article 13. Where necessary or appropriate, the. Conservator-Restorer shall

consult historians or specialists in scientific analysis and shall participate
with them in a full exchange of information.

Article 14. In any emergency where cultural property is in immediate danger the

Conservator-Restorer, regardless of his field of specialization, shall render
all assistance possible.

Article 15, The Conservator-Restorer shall not remove material from a cultural
property unless this is indispensible to its preservation or it substantially

intertferes with the historic and aesthetic value of the property. Materials

which are removed should be conserved, if possible, and the procedure fully
documented.

Arlicle 16, When the social nse of cultural property is incompatible with 1ts
preservation, the Conservator-Restorer shall discuss with the owner or legal
custodian, whether making a reproduction of the object would be an appropriate
intermediate solution. The Conservator-Restorer shall recommend proper
reproduction procedures in order not to damage the original.
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ICOM - kongress i Washington D.C. 22-27 aug. 1993,
Committee for Conservation, 310 Th Triennial Meeting.

Kort referat fra en konferance med 6-700 deltagere. Folk fra
hele verden. Samlet i Amerika, hvor alting skal vere s& stort.
Hotellet var stort, lysekronerne var store, de forskellige
stilarter gjorde stort indtryk, - og mdske var konferancen
lagt lidt for stort op. Kontakten med hele verden blev
vanskelig. Skandinavien for sig, nordmend for sig..

Uanset - f¢rste gang i Amerika... stort!

I arbejdsgruppen for "Ethnographic Materials" holdt

Marian Kaminitz fra National Museum of the American Indian i
New York et spzndende foredrag, om hvorledes museets genstande
placeres i forhold til hinanden i magasinet.

Bdde i tidligere indianske kulturer, og stadigvazk i nulevende
indiandersamfund er der klare regler for, hvordan genstande
skal opbevares, nadr de ikke anvendes aktivt. Dette gazlder
specielt "sacred objects", kvinde- og mandsgenstande og andre
"kraftfulde" effekter. I flg. Kaminitz holdes nogle genstande
fuldstandig adskilt, andre opbevares sammen i grupper, medens
andre igen kraver helt specielle opbevaringsandordninger.
Dette tildels komplicerede regelvark for opbevaring i det
levende samfund tager man hensyn til pd Museum of the American
Indian. Magasinet er opdelt i flere niveauer og zoner, og
genstandene bliver pakket og placeret under vejledning af
indianere, som bor i eksisterende indianersamfund.
Opbevaringsprinsippet er pd denne mdde med til at gi
genstandene i magasinet et "bedre liv", samtidigt med at
indianere og andre fir en bedre samvittighed. Nogen fir vel
ogsd en fornemmelse af, at "livet" til en genstand gir videre,
selv pd et museumsmagasin.

I gruppen for "Wet Organic Archaeological Materials" var et af
de mere interessante foredrag, knyttet til nedbrydningen af
impragneringsmidlet polyethylenglykol (PEG). Ved behandling af
vanddrukket trz er PEG blevet en standard konserveringsmetode
over hele verden.

Jens Glastrup og Tim Padfield fra Nationalmuseet i Danmark har
udfert en forsegsrazkke, hvor stoffet tetraethylenglykol (TEG)
er blevet udsat for akselereret nedbrydning under pdvirkning
af bl.a. oxygen, vand og div. salte. TEG er et af hoved-
komponenterne i polyethylenglykol. Forsegene med TEG,
sammenholdt med kendte PEG-resultater og litteraturstudier
viser, at PEG ikke er et stabilt materiale over tid. Det
nedbrydes under indflydelse fra luft og i mindre grad under
indvirkning af vand, jern og kobber. De identificerede
restprodukter som opstdr under nedbrydningen af TEG, er
ipvrigt giftige. Hurtig nedbrydning af PEG under
konserveringsprocessen kan sdledes ogsd vere en trussel mod
konserveringspersonalet.

En engelsk filosof, Susan Wilsmore holdt et langt og
engagerende foredrag i arbejdsgruppen "Theory and History of
Restoration". Foredraget findes desvarre ikke i preprinten,
men maske kan det skaffes ved henvendelse til gruppens
koordinator. Med udgangspunkt i rapporten om restaureringen af
Det sixtinske Kapel satte hun bl.a. fokus p& flere problemfelt
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indenfor konservering og restaurering. Begrebene autensitet og
reversibilitet blev diskuteret og i den forbindelse fremholdt
hun, at der let opstdr en mangelfuld problematisering af den
konkrete konservering,- eller restaureringsopgave.
Konsekvensudredningen vedr. anvendelse af etiske prinsipper er
for ddrlig. Resultatet bliver en rzkke indgreb i original-
materialet, som er begrundet forskelligt og ikke vurderet i en
sammenhzng. Dette kan fd hdplegse konsekvenser.

Indlzgget var spandende, men strukturen i foredraget var tung.
Det blev vanskeligt at f& hul pd diskussionen. Alligevel er
det &benbart at vi traznger mere filosofisk arbejde integreret
i vores fagomrdder. Vi ber i hejere grad kunne "skrazddersy"
opdrag til filosofer.

Hilsen

John Hansen

Konserveringstekniker

Tromsg Museum

Nyere Kulturhistorisk avd./ Samisk Etnografisk avd.

VI GRATULERER

INGER MARIE EGENBERG
HANNA FINBORUD 0G
KIRSTEN KORFF

MED SIN AVSLUTTENDE
KONSERVATOREKSAMEN
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Rapport fra en ukes studietur til forskjellige institusjoner i England

Deltakere:  Forskningsteknikker Sonia Kielland og seglkonservator Brita Nyquist
Tid: 6. september til 12. september 1993

Sted: Public Record Office i London
British Library i London
The Borthwick Institute of Historical Research i York
The Bodleian Library i Oxford

Formal: Pergamentkonservering og konservering av segl

Foranledningen

Restaureringersmetodene for pergament er forskjellige rundt om i Europa. Vér
konserveringsmetode pd pergamentdiplomer er en videreutvikling av vére tradisjonelle
papirkonserveringmetoder. Imidlertid har vi sett at det er problemer med 4 fa reparasjonene til
ikke revne eller lasne over tid pa de store brevene. Vi er usikre pd om var metode og
materialvalg vil veere tilsrekkelig sterk til de kraftige og sterre dokumentene.

Engelsk tradisjon

England har en lengre tradisjon pé a restaurere pergament. Som reparasjonsmateriale bruker
de pergament, dyretarmer og fiskeblerer. Klebemidlet er enten hvetestivelse, risstivelse eller
pergamentlim. Felles for tre av institusjonene var at de alltid tarrenset. Fuktighetskammer
eller en Gore-Tex sandwich ble brukt til avslapping av pergamentet etterpd. De kunne ogsa
bruke en blanding av sprit og vann. Pergamentet terket pa et underlag av vatt plexiglass med
en nylonduk oppé som holdt pergamenten i strekk, og det forble flatt uten press. Eller s&
kunne de la pergamentet ligge i lett press mellom duk, silikonpapir og trebrett. Behovet for 4
avsyre papiret ble neye vurdert, og de vaget ikke & bruke enzymer fordi de er vanskelige &
avgrense. Av kjemikalier brukte de kun aceton, teknisk sprit og magnesium bikarbonat.

Public Record Office

Public Record Office i London har materiale fra England og Wales fordelt pa tre forskjellige
bygninger og steder. Mengdene er si store at de na bare beholder 1% av alt nytt materiale.
Konservering pa eldre materiale skjer i nerheten av den gamle aktverdige hovedbygningen i
sentrum. Konserveringsavdelinger for yngre materiale foregar utenfor byen i Kew. De har delt

konserverings- og bokbinderverksted. De mest robuste restaureringsmetodene ble utfert her i
Public Record Office.

The Borthwick Institute

The Borthwick Institute of Historical Recearce hadde kun en konservator ansatt, og han
arbeidet med alle typer konservering, fra protokoll til segl. Reparasjonsmaterialene var
pergament og fiskeblarer. Fiskeblzrene ble mattet ned med pimpesten. Forevrig konserverte
de mest tort for & vaere forsiktig med originalene, enten det var pergament eller papir.

British Library
Her var konserverings- og bokbinderverkstedet delt. Vi fikk se en mengde pergamentruller og
illuminasjoner. British Library er i samme hus som British Museum og har utstillinger
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sammen. Den stadige utstillingsvirksomheten ga konservatorene mye arbeid med & konstruere
gode sikkerhets- og oppbevaringsforhold for originalene. Her fikk vi se fikk vi se fryseterring
av fuktskadet arkivmateriale. De hadde to fryserom som holdt -15 grader og -25 grader.

Bodlaien Library

Ved Bodlaien Library hadde de en mengde sma og store illuminasjoner. De ble reparert fra
baksiden og fuktet forsiktig og lagt i strekk med klyper og niler som var festet til underlaget.
Vi fikk ogsa se hvordan de gjennom mikroskop forsiktig festet fargene som hadde losnet eller
sprukket med en tynn pensel med gelatin eller pergamentlim. De restaurerte helst tert.

Seglkonservering

Bade British Library, The Borthwick og Public Record Office konserverte segl. British
Library reparerte mest kopier, som de hadde en mengde av. De hadde funnet fram til nye
elegante stilskap med spesialtilpassete skuffer med esker og underlagsmateriale for
seglkopiene. De holder pa & forberede flytting i nyoppfert bygning i en annen bydel.

De engelske seglkonservatorene var interessert i vare kunnskaper om behandling av
soppangrepete segl. Vi har samme typer problemer og skader pa voks- og lakksegl og det var
tydelig et behov for & utveksle erfaringer med vakuumbehandlingen av middelalderseglene.

Konklusjon

Reisen var nyttig bade som en orientering om de engelske konserveringsprinsippene, samt &
se resultatene med de forskjellige metodene og materialene. Etter 4 ha besekt disse fire
institusjonene og sett forsjellige konserveringsmetoder pa pergament, har vi na funnet ut
hvilke metoder og materialer som vil kunne tilfredstille estetiske savel som funksjonelle krav
pa var videre pergamentkonservering.

Sonia Kielland og Brita Nyquist

Tekst til bildet: Pergamentbrev datert 1605 fra en anonym avsender om et komplott mot
Parlamentet, Public Record Office.
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RAPPORT FRA KURS I " PREVENTIVE CONSERVATION: MUSEUM COLLECTIONS

AND THEIR ENVIRONMENT".

Kurset ble holdt i perioden 18. april til 1. mai 1993 i London og var arrangert av det amerikanske Getty
Conservation Institute og den britiske Museums & Galleries Commission, the Conservation Unit.

Emnet "preventiv konservering” har etterhinden etablert seg som begrep innen museumsverden. Det
omfatter et bredt spekter av emner som alle belyser hvordan gjenstandsmaterialet best mulig kan sikres
gode oppbevaringshetingelser og dermed unngi omfatteade og kostnadskrevede konservering.

Dette kurset omhandlet museumsmiljeet i sin videste betydning og fokuserte bide pi tekniske og
organisatoriske forhold som har betydning for et bevisst arbeid med preventiv konservering. Det var
bygget opp 1 avdelinger som dekket flg. emner:

* museumsbyggningen, klimakontroll, klimaanlegg, energiforbruk, innretning av historiske
byggninger til museer, planlegging av nye museumsbyggninger.

* tilrettelegging av undersokelser av konserveringsbehov.
* milemetoder og mileapparatur.

% belysning.

* luftforurensing og malemetoder for dette,

# utstillingsteknikk og utlin.

* konservering somn profesjon, konfliktlesning, takrikk for innflytelse.

Man hadde i dette kurs utelatt undervisning om skadedyr som tidligere har vart en del av kurset.

e

T T Tt Banipe LOupere venl avnuLaL suin e > ukers Kurs pi Gelly Conservation Lnsttute 1
California i U.S.A. for deltagere fra hele verden.

Derte drs kurs henvendte seg til curopeisk museumspersonal med hovedvekr lagt pi museumssituasjonen i
Storbritannia.

Dette bevirket at man i denne omgang kunne utvelge en langt mer homogen deltagergruppe. Det var 20
deltagere, hvorav 15 var fra Storbritannia og 5 fra anure europeiske land. ( Frankrike, Holland, Finnland

og Norge). Alle hadde lang erfaring med de daglige praktiske problemer som arbeidet med preventiv
konservering gir.

Kurset fant sted pd Natjonal Education Center i utkanten av London. Det var ideelle rammer for et
internatkurs som dette, hvor kvelder og week-end'er inngikk i undervisningstiden.

Kurset ble ledet uhyre professionelt av Kathleen Dardes som er Senior Coordinator av Getty Institute’s
training program og Marta de la Torre som er Director for Museums & Galleries Commission’s training
program.

Disse serget for at alt fra overhead folie til vaskemaskin fungerte til alles tilfredshet, og utleverte ved
kursets start en ringperm pi 3 kg med alt enskeligt materiell. Alle foredrag i resume, fotokopier av alle
artikler som mitte leses for forelesningen, opplysninger og adresser pi deltagere og forelesere.

Det var 16 meget kompetente forelesere/instrukterer pi kurset. Alle var hoyt anerkjennte spesialister
innen konservering, arkitektur, klimateknikk, organisasjon og ledelse. Alle var tilstede flere dager ad
gangen slik at det var god mulighet for 4 diskutere egne problemstillinger.
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Hovedvekten av dette kurset var lagt pi etablering av akseptable klimaforhold i museer og samlinger. Det
var lagt en interessant vinkling pd disse problemer, da det ikke kun var fokusert pd 4 legge s meget og
avansert teknikk inn i utstillinger og magasiner som mulig. De kostbare tekniske lasninger er det som
regel kun enkelte store museer som har rid til. Her ble det til gjengjeld fokusert pi de meget store
driftsomkostnin-ger, det enorme energispill og de dirlige vedlikeholdesrutiner, man ser mange steder.
Muligheter for installasjon av enklere klimalesninger som bide tar hensyn til gjenstandsmateriale og ofte
fredede bygninger som samlingene etableres i, var meget lererik.

Undervisningen besto foruten forelesninger ogsi av en del gruppearbeid og rollespill som var med pid
utdype problemer med 1 innfere "preventiv konservering” som et akseptert begrep blandt museumsfolk.

Fra kursers ledelse var det et klart anske at tekniske konservatorer mitte komme langt mer "pi banen”
og synliggjere deres viten om museumsgjenstandenes ve og vel. Dette gjelder bide overfor det ovrige

museumspersonale men ogsi ved i inngd som selvfelgelig medlem av f.ex. byggeutvalg, utstillingsgrupper
og andre fora som kan fatte beslutninger som bererer samlingenes bevaringsforhold.

Et annet viktigt element i kurset var presentasjonen av kursdeltagernes gase studies om preventiv
konservering.

Alle deltagere var innen kursets start bedt om 4 sende material som kunne presentere den enkeltes
arbeidsplass og organisasjonskart som viste ansvarsfordeling og kommandolinier. Dessuten skulle
klimaopplysninger for det lokale geografiske omride sendes samt et case study som presenterte et
eksempel pi den enkeltes problem innen arbeidet med preventiv konservering.

Dette materialet var utdelt til alle forelesere, som dermed fikk et langt bedre kjennskap til den enkelte
deltagers hverdag.

Deltagerne mitte i lopet av kurset fremfere sitt case study for de ovrige deltagere og forelesere. Dette gav

mange fruktbare diskussioner og et innblikk i 20 vidt forskellige arbeidsplasser med problemer som alle
deltagere kunne identifisere sig med og mange gode rid pa veien.

P4 tross av at dette kurset tok utgangspunkt i de forhold man har pi museene i Storbritannia gav dette et
skikkelig grunnlag for i arbeide videre med emnet i egne rammer.

Det er naturligvis viktig 4 f informasjon om emnet ut til museene og lzre opp personale fra bunnen ul 3
ivareta mange av de oppgaver som dekkes av begrepene sunn fornuft og almindelig ansvarlig vedlikehold.

Men det er minst like viktig & fi tekniske konservatorer til 3 arbeide med emnet og delta i planlegging og
utformning av magasiner og utstillinger og at fi museumsledelsen til 4 innse det nyttige i derte.

Museene her i Norge mi vere en god plass 4 ta farc pi.

Dette kurset i preventiv konservering vil bli gjentatt med jevne mellomrom og jeg kan varmt anbefale i
delta i det. Jeg stir gjerne til ridighet med nzrmere opplysninger.

Trondheim 30.06.93

/A R

Anne Sommer-Larsen
tekn.konservator
Vitenskapsmuseet
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FRA S@REN IBSEN, Universitetsbiblioteket i
Trondheim, har Norske Konserves fatt folgende
opplysninger:

nrhalgam etter resept fra Deutches Ledermuseum i
Offenbach pr. liter kr. 200, -.

Limbyssing pr. rull kr. 125,-.

Ved henvendelse til Sgren kan dette bestilles.
Tlf.: 73 59 21 32 Fax: 73 59 22 02

PRE-PRINT FRA NORDISK MINISTERRADS
VIDEREUTDANNELSESKURS FOR

KONSERVATORER

OSLO 18-22 OKTOBER 1993
KAN KJ@PPES FOR N.KR.50, -
FRA
KRISTIN SOLBERG, RIKSANTIKVAREN,
DRONNINGENSGT. 13, POSTBOKS 8196 DEP.
0034 OSLO 1

TELF. 22 94 04 00
FAX. 22 94 04 05
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NYE PRODUKTER

Fra Nanina har vi fatt opplysninger om to produkter som kan
vere av interesse bade for papir- og annet folk:

THE UNIVERSAL PRESS

En flyttbar bordpresse med
god design som mdler 910 x
655 mm og kan Apnes 180 mm.
Pressen téler ikke mye
trykk, men det er heller
ikke nedvendig for
papirkonservering. Man ma
passe pa at den sta&r plant.
Prisen er kr. 4500,- alt
inklusive (frakt, toll,
etc.).

Leveres av firmaet Philippa
Elliscon, Fords Farm,
Winston, Nr. Stowmarket,
Suffolk IP14 6BD. T1f. (0728-
860572

NEDERMANN EXTRACTOR KIT

Et punktavsug med partikkel @
- og gassfilter

(kullfilter).

Avsuget kommer i en "gjor-

det-selv'pakke, og virker

enkelt & montere. Nanina

forteller at det braker >
litt.

Hetten med avsuget kan
justeres v.h.a. en arm, og
boksen med filtrene kan
settes under arbeidsbordet.
Punktavsuget koster kr.
7.700. Filter mA byttes
etter en viss tid og koster
kr. 2.300 + momms.
Forhandles av firmaet
Nedermann A/S,

Haavard Martinsensv.19

0978 Oslo. Fax 22 21 77 75 3
ElE, 22 21 77 T0. 2

£
|7sesrsiae s
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TIL KONSERVES FRA TINE 20.10.93

REFERAT FRA HUNTERLAB FARGEMALINGSEMINAR 14.10.93

Sted: Nerliens Kemisk-Tekniske A.S. Hovedkontor. Kampengt. 16-18. 0654 Oslo.
TIf. 22 68 50 70. Fax. 22 67 65 06.

Foreleser: Richard Harold. Hunterlab. USA.

Deltagere fra Riksantikvaren: Terje Norsted og Tine Frgysaker.

Program: Se vedlegg 1. (Flere seminar er under planlegging).

Produkter: Instrumenter til farge- og glansmaéling.

Utlevert seminarmateriale : Informative og fyldige seminarpermer (Riksantikvaren’s
bibliotek).

Litteratur (hovedverk): "ASTM Standards on Color and Appearance Measurement". “The
Measurement of Appearance".

Tidsskrift: "Color, research and application”

Foreninger/Organisasjoner: ISO = The International Organization for Standardization.
SDC = The Society of Dyers and Colourists. CIE = The International Commission on
Tlumination.

Instrumentvisning: Demonstrasjon/besgk av salgspersonale.

HOVEDMOMENTER

Fargemélingsteori: "Fargeutseende" bestemmes av mange faktorer som; farge (gul, bld
etc.) fargetemperatur, kulgrthet, lyshet/mgrkhet, lysspredning p.g.a. tekstur,
underlagsmateriale, glans samt hvorvidt overflaten er opak, semiopak, transparent
eller semitransparent. Dette betyr at for & 4 kvantifiserbare fargemalinger s mi

det utarbeides kontroll over mange variabler. Ved fargemélinger med det blotte gye er
det en rekke muligheter for subjektivitet og feilkilder. Disse kan langt pa vei
elimineres med méleutstyr og gode mélerutiner. Blant méleinstrumentene er det flere
typer, bdde barbare og stasjonzre. Dataprogrammer kan skreddersys.
Kalibreringsmetodene for mileapparatene er enkle og lite ressurskrevende. For
mélerutinene er det utarbeidet standarder for regulering av maleteknikkene. Det er
viktig 4 dokumentere maleprgvens overflate og tykkelse samt omgivelser som
temperatur, fuktighet, bakgrunn, lyskilde, lysvinkler osv. Videre mé sd mange
miélefaktorer som mulig holdes konstante. En hvilken som helst farge kan altsd
karakteriseres og dokumenteres i tallverdier og ved egen spektralkurve. Dette gir
igjen anledning til 4 samle mélbare og etterprgvbare overflatedata som kan behandles
videre statistisk avhengig av valg av forskningsdesign eller av behov for
kvalitet/tilstandskontroll. Instrumentene og arbeidsmetodene benyttes i industri og
forskning over hele verden. Som industrielt eksempel pé kvalitetsmaling ble det bl.a.
nevnt at alle coca-cola flasker passerer en fargemaler fer distribusjon. "Hvem vil
kjgpe en flaske med avvikende cola-farge?"”

Etterhvert blir det altsd utarbeidet et betydelig fargedatamateriale fra farge- og
kvalitetsforskning fra vidt forskjellige fagomradder. Dette gir mange andre og mer
presise muligheter for kommunikasjon og sammenligninger. ISO utarbeider nomenklatur
og standardopplysninger som skal fglge tallverdiene. Samtidig fglger organisasjonen
med i internasjonal fargeforskning og standardene oppdateres kontinuerlig.

AKTUELLE BRUKSOMRADER FOR KONSERVERINGPERSONELL
-Tilstandsregistrering av overflater. Aldring/blanching/fargefalming/gulning.
-Fargema3linger ved fargeundersgkelser av metall, papir, tekstil, maleri, skulptur,
tapeter, behandlete og ubehandlete interigr- og eksterigr flater, fargetrapper etc.
-Fargeundersgkelser 1 binocular/"non destructive".
-Glansmélinger,teksturmélinger.

-Miling fgr/etter rensing av fernisser og overflatesmuss.

-Sofistikert fargedokumentasjon for undersgkelses-, konserverings- og
restaureringsrapporter og publikasjoner.

-Utarbeiding av maling- og beisresepturer og av kulturhistoriske fargekart. (F.eks.
Gjgco linoljemaling).
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International Course on Wood Conservation Technology

Organized under the auspices of UNESCO
Norway, 30 May - 7 July 1994

Preliminary Programme

Scope

The 6th International Course on Wood Conservation Technology will be arranged in Norway in May
- July 1994. This is the sixth of a series of courses which has been arranged as a joint venture in
which the following international organizations and institutions have participated: UNESCO, ICCROM
(the International Centre for the Study of the Preservation and the Restoration of Cultural Property in
Rome), and ICOMOS (International Council on Monuments and Sites).

At the nadonal level, Riksantikvaren (Directorate for Cultural Heritage) and the Norwegian
Institute of Technology have been responsible for the planning and the realization of the courses,
which are funded by UNESCO and Riksantikvaren. In the courses the emphasis is placed on the in
situ conservation of wood, wooden buildings and wooden constructions, and the conservation of
wooden objects in museums and the problems associated with such artifacts.

However, the International Course on Wood Conservation Technology will also assume a wider
cultural profile. The technical and scientific approach will be maintained, but it is necessary further
to deepen the understanding of the different cultures and their use of wooden materials. Seen in a
wide cultural context, we hope to strengthen the global idea and the intention of the course.

The course is directed towards professionals who have been working for some years in the field of
wood conservation. In addition to its ideological and cultural bearing, the aim of the course is to give
restorers the theoretical and practical knowledge essential for diagnosing the causes of deterioration,
and selecting the most appropriate methods of conservation and restoration of wood. The theoretical
and practical aspects of wood conservation will be given equal consideration during the course.

I hope this course will promote research and cultural understanding in the field of wood conserva-
ton. I also hope that it will be as successful as the previous courses and a be meaningful and valua-
ble resource both for the individual participants and to their work for their respective nations.

Luce Hinsch
Vice President of ICOMOS

Organizers Place and date
UNESCO The Intemational Course on Wood Technology will take
ICCROM place from Monday May 30th to Thursday July 7th 1994 at
ICOMOS the premises of Riksantikvaren in Oslo, Norway. There will
Riksantikvaren (Directorate for Cultural Heritage, Norway) be an excursion to important historical sites ia Norway
Norwegian Instinite of Technology during the last part of the course. Accomodation for all

participants will be provided free of charge. Participants
Course Directors should budget for about NOK 300 per day for meals,

Dr. Knut Einar Larsen
Professor, The Norwegian Institute of Technology, Depart-
ment of Architectural History.

Mr. Nils Marstein
Director, Technical Department, Riksantikvaren

transport, etc.

Course Coordinator:
Ms. Tone Olstad
Riksantikvaren



Applications
The closing date for applications is I February 1994

1) Applications may be made on either ICCROM's course
application form or UNESCO's fellowship application
form.

ICCROM’s application form is obtained from:
ICCRCM

13, via di S. Michele

0053 Rome, Italy

Tel: +39 - 6 587 901

Fax: + 39 - 6 588 4265

2) Applicants should be professionals between 25 — 35
years old, with a minimum of three years working
experience in a conservation programme.

3) The working language for the course is English. A
good knowledge of this language is therefore essential,

4) Applications should be submitted through your
National Commission for UNESCO to:

International Course on

Wood Conservadon Technology

¢/o Prof. Dr. Knut Einar Larsen
Norwegian Instimte of Technology
Department of Architectural History
N - 7034 Trondheim

Norway

by 1 February 1994
Important Notice

The course is announced on condition that the necessary
funding will be obatined.
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Lecturers
m lecturers from five previous courses have also been
invited to lecture on the 6th course in 1994, They include:

Dr. Evabeth Astrup

Oslo University Museum of National Antiquities

Norway.
Mr. Jon Brenne

Directorate for Cultural Heritage, Norway.
Ms. Nicole Goetghebeur

Institut Royal du Patrimoine Artistique, Belgium.
Prof. Dr. Nobuo Ito

Kobe Design University, Japan.
Dr. Jukka Jokilehto

ICCROM
Mr. Panu Kaila

The National Museum. Finland.
Mr. John Kitchin

Victoria & Albert Museum. UK.
Prof. Dr. Knut Einar Larsen

The Norwegian Institute of Technology
Mr. Nils Marstein

Directorate for Cultural Heritage, Norway.
Ms. Tone Olstad

Diretorate for Culturalt Heritage, Norway.
Ms. Sarah Staniforth

The National Trust, UK.
Prof. Martin Weaver

Columbia University, U.S.A.

For further information and application, please contact:
Prof. Dr. Knut Einar Larsen

The Norwegian Institute of Technology

Department of Architectural History

N - 7034 Trondheim, Norway
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Programme

Week 1: 30 May - 5 June

Lectures: General Aspects concerning the preservation of
cultural properties in wood. Material properties of wood.
Deterioration of wood. Conservation of wooden artifacts.
Conservation of wood from archaeological contexts.
Laboratory exercises: properties of wood.

Visit to museums.

Week 2: 6 June - 12 June

Lectures: Conservation and restoration of polychrome
wood. Preservation of wooden buildings (part 1).

Surface finish and coatings on wooden buildings.
Conservation studio workshop

Field trip with excercises.

Week 3: 13 June - 19 June

Workshop held on the site of a number of medieval tim-
ber buildings. Practical exercises in the repair of timber
buildings in cooperation with craftsmen. Conservation of
integrated polychrome decorations (exercises).

Lectures: Woodworking tools and machinery.

Week 4: 20 June - 26 June

Lectures: Fumniture conservation.
Climatology.

Theories and principles of conservation.
Wooden architecture in Japan.

Wooden sculptures and art objects in Japan.

Week 5:27 June - 3 July

Lectures: Preservation of wooden buildings (part 2).
Excursion: Visits to outstanding wooden structures in
southern Norway, including sites inscribed in the World
Heritage List.

On-site discussion of preservation problems with accom-
panying course lecturers.

Week 6: 4 July - 7 July
Excursion (continued)
Examination.

Course evaluation.










